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Abstract: The research aims to reveal the aesthetic values of Arabic calligraphy in Saudi plastic photography; and also to 

reveal the contemporary styles, techniques and methods of performance that characterized Saudi plastic artists to form 

their unique identity inspired by Arabic calligraphy and addressed by each artist in his plastic production  .To achieve this 

goal, some of the works of contemporary Saudi artists have been analyzed to reveal the aesthetic values of Arabic 

calligraphy and the different approaches addressed by each of them, so that through them the field of plastic photography 

can be enriched with different vocabulary as well as enrich the approaches of plastic photography by finding new 

entrances, as well as confirming the national identity of some of the Kingdom's artists by shedding light on their works. 

The research follows the descriptive and analytical approach through the theoretical framework, which deals with the study 

of a number of points that illustrate the importance of Arabic calligraphy, and the creativity of the Muslim artist in Arabic 

calligraphy, and the study deals with the explanation and analysis of a selection of works of contemporary Saudi artists who 

relied in their compositions on Arabic calligraphy .As a result, artists were able to find an expressive approach in an 

innovative way in formulating that subject in a new and innovative formulation based on his experiences and artistic 

expertise, so his expressive works came strong and honest characterized by their artistic composition and creative aesthetic, 

and the artist controlled his physical media in different ways and techniques that he mastered in using within his artworks 

to suit his subject and expression  . The researcher recommends paying attention to finding new approaches and starting 

points that enrich the field of contemporary Saudi plastic photography, and to emphasize the national identity of the works 

of the Kingdom's artists in which national, heritage and religious elements and symbols are addressed. 
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 جمالية ا�خط العر�ي �� التصو�ر التشكي�� السعودي

 

 الأستاذ المشارك / مها بنت محمد السديري 
 المملكة العر�ية السعودية ||جامعة الملك سعود  ||�لية ال��بية 

 

��دف البحث إ�� الكشف عن القيم ا�جمالية ل�خط العر�ي �� التصو�ر التشكي�� السعودي؛ وأيضا الكشف عن الأساليب  المستخلص:

خط العر�ي وال�ي والتقنيات والطرق الأدائية المعاصرة ال�ي تم�� ��ا الفنان�ن التشكيلي�ن السعودي�ن لت�و�ن هو�ة متفردة ��م مستلهمة من ا�

تناولها �ل فنان �� انتاجھ التشكي��. ولتحقيق هذا الهدف تم تحليل �عض من أعمال الفنان�ن السعودي�ن المعاصر�ن للكشف عن القيم 

فة ا�جمالية ل�خط العر�ي والمداخل ا�ختلفة ال�ي تناولها �ل م��م، ح�ى يمكن من خلالها إثراء مجال التصو�ر التشكي�� بمفردات مختل

وكذلك إثراء منا�ج التصو�ر التشكي�� بإيجاد مداخل جديدة، وكذلك تأكيد الهو�ة الوطنية لبعض فنا�ي المملكة من خلال إلقاء الضوء 

 ع�� أعمالهم . 

وابداع  يتبع البحث المن�ج الوصفي التحلي�� من خلال الإطار النظري والذي يتناول دراسة عدد من النقاط ال�ي تو�ح أهمية ا�خط العر�ي،

ع��  الفنان المسلم �� ا�خط العر�ي ،  وتتناول الدراسة بالشرح والتحليل �ختارات من أعمال فنان�ن سعودي�ن معاصر�ن اعتمدوا �� ت�و�نا��م

 ا�خط العر�ي.  ونتج عن ذلك تمكن الفنانون من ايجاد مدخلا �عب��يا بأسلوب مبتكر �� صياغة ذلك الموضوع صياغة جديدة مبتكرة مع
ً
تمدا

ية ع�� تجار�ھ وخ��اتھ الفنية فجاءت أعمالھ التعب��ية قو�ة وصادقة تمتاز بت�و���ا الف�ي وا�جما�� المبدع، وتحكم الفنان بوسائطھ الماد

اد بأساليب مختلفة وتقنيات عديدة أجاد �� استخدامها داخل أعمالھ الفنية ل�ي تلائم موضوعھ و�عب��ه.   وتو��ي الباحثة بالاهتمام بإيج

 مداخل ومنطلقات جديدة ت��ي مجال التصو�ر التشكي�� السعودي المعاصر، وع�� تأكيد الهو�ة الوطنية لأعمال فنا�ي المملكة ال�ي يتم ف��ا

 تناول العناصر والرموز الوطنية وال��اثية والدينية.

 التصو�ر التشكي��. -ا�خط العر�ي  –القيم ا�جمالية (جمالية) ال�لمات المفتاحية: 
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 مقدمة البحث

�عتمد التصو�ر التشكي�� �� طرحھ ع�� أسلوب الفنان وفكرة العمل ال�ي إذا بنيت بمعاي��ها ال�حيحة وصل 

الفنان إ�� التصميم الناجح للوحة التشكيلية؛ ليضيف قيم فنية  وجمالية تكتمل باختياره للتقنيات التشكيلية المناسبة 

نية ال�ي �ستمدها الفنان من مصادر مختلفة ع�� رأسها ال��اث والمع��ة عن مضمون العمل الف�ي ، وكذلك المواضيع الف

الشع�ي والموروث الثقا�� والهو�ة العر�ية والإسلامية �الفن الإسلامي وا�خط العر�ي ال�ي تم��ت ع�� مر العصور بأصال��ا 

يات �عب��ية مم��ة شملت وقو��ا �� الطرح �و��ا جزء أسا��ي من الهو�ة العر�ية والإسلامية وال�ي ع��ع��ا الفنان بتقن

 والتنويع �� تطويع اللون بصر�ا ، لاستحداث ملامس 
ً
التنويع �� استخدام ا�خامات الفنية والرموز التعب��ية �شكيليا

 سطحية مبتكرة من خلال تقنيات �شكيلية عديدة أثرت مجال التصو�ر التشكي�� المعاصر.

 ا�خط العر�ي عنصر  لذلك �عد
ً
 أساسي ا

ً
م �� ثقافتنا االتشكي�� �ونھ يمثل  ا�جزء الأساس واله فنمن عناصر ال ا

أش�ال ا�حروف تفيد �� التحرر من  أنَّ �ا دلال��ا اللفظية ، كما ي��ا وجمال�الإسلامية وهو�تنا، فا�حروف العر�ية لها قيم

 بصورتھ عن مدلولاتھ، وحروف اللغة العر�ية  لها  جمال ومرو 
ً
نة �� التعامل معها الدلالة والمع�ى، وقد تذهب �عيدا

 وحساسية �� التعاطي مع ش�لها و�ني��ا الصور�ة، والتشكيل با�حروف العر�ية 
ً
والتشكيل ��ا، ولك��ا أك�� قاعدية و�عقيدا

 وتوظيفھ �� انحناءات وثنايا الش�ل المرسوم ولابدَّ 
ً
 لش�ل ا�حرف ورسمھ قاعديا

ً
أن يتقن كتاب��ا  من لفنانل يتطلب إتقانا

، فا�خط علم .وانحناءا��ا ورسم خطوطها
ً
 وفنا

ً
لأنھ �عتمد ع�� أصولٍ ثابتة وقواعد  ، "و�مثل �عليم ا�خط العر�ي علما

  لأنّ  ، دقيقة �� �عليمھ، وفن
ً
 فنيا

ً
محوره ا�جمال، �� التعب�� كما أن �علمھ يحتاج إ�� فنيات ومهارات، و�تطلب استعمالا

ا�خط  ذلك فإنَّ فضلا عن ا�حا�اة والمشا��ة و�ھ يتحسس جمال ا�حرف، يقوم ع�� دقة الملاحظة والانتباه والقدرة ع�� 

 ). 440، 2012�عد من الفنون ا�جميلة الراقية ال�ي �شمل المواهب وتر�ي الذوق وترهف ا�حس" (ا�جبوري والقي��ي ،

ا��ي لقياس و�عددت أنواع ا�خط فم��ا ا�خط الديوا�ي ، الن�خ ، الرقعة ، الثلث ، وال�و�� ول�ل خط م��ان أس

حدى ا�خطوطات إينب�� معرف��ا ومراعا��ا عند تنفيذ  لذا ا�حرف لضبط أ�عاد ا�حروف كما أن ل�ل خط قواعد لكتابتھ

ا�خطية أو التشكيل �� العمل الف�ي باستخدام ا�خط العر�ي ، ولذا ك��ت محاولات توظيفھ �� الفنون المعاصرة �� 

مجالات متنوعة �التصو�ر التشكي�� والتصميم الداخ�� والطباعة وا�جال المعماري وغ��ها، واستخدم الفنان التشكي�� 

مز�دا من ا�جمال والر�� والديناميكية العالية �� اللوحة الفنية بمختلف أنواع السعودي المعاصر هذا الفن لإضفاء 

ا�خطوط العر�ية فهو مم�� لقدرتھ ع�� التشكيل والتطويع �ختلف ا�جالات الفنية ا�ختلفة. لذلك �عد ا�خط العر�ي من 

ل�ي �سهل �شكيلها، وت�و�ن ال�لمات ، "  يمتاز بحسن الش�ل، وجمال هندستھ، كما يمتاز بحروفھ ا إذا�خطوط ا�جميلة 

وا�جمل مختلفة الأ�ساق والأش�ال والأحجام، لذا فهو خط تتما�ىى صوره ورسومھ مع جميع الأزمنة، و�متاز بصفات 

 )      443م ، ص2012وخصائص جميلة وفر�دة ومتعددة"( ا�جبوري والقي��ي، 

رة العر�ية الإسلامية ال�ي جسدها �عمق �� لوحات لقد لا�� ا�خط العر�ي ��ضة علمية ومعرفية مم��ة �� "ا�حضا

ومخطوطات تحمل سمات الفن العالمي، والروح الشرقية، صافية النقاء، استطاع من خلالها أن يتبوأ م�انة مرموقة ب�ن 

فنون ا�حضارات ،وتمتاز ا�حروف العر�ية وا�خط العر�ي �عدة مم��ات، ومجموعة خصائص م��ا القداسة الدينية 

)  لذلك" �عد ا�خط العر�ي من الفنون ال�ي لاقت اهتمام 443م ، ص2012ية ا�جمالية" ( ا�جبوري والقي��ي، والناح

ع�� الرغم من التطور التكنولو�� واخ��اع آلات الطباعة، إلا أن أهمية ا�خط  ضرالعصور ا�ختلفة، ح�ى �� العصر ا�حا

درس �� دور الباحث�نو تلقى عناية الشعوب ا�ختلفة، والأدباء،  تزالالعر�ي ما
ُ
، لينفرد ا�خط العر�ي بمحاضرات خاصة ت

 . (sotor.com) العِلم، �ا�جامعات، والمدارس" 

https://sotor.com/%D8%A3%D9%87%D9%85%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A/
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 مش�لة البحث: 

لتشكي�� وسيلة للتعب�� عما يدور داخل الفنان من أف�ار واحاسيس نحو طبيعة ا�حياة ال�ي �عد التصو�ر ا

�عيشها، فقد استلهم الفنان التشكي�� السعودي من ال��اث العر�ي والاسلامي ا�خط العر�ي كعنصر �شكي�� �� أعمالھ، 

ا�خط العر�ي بأساليب معاصرة تواكب نجد عدد من المصور�ن التشكيل�ن تناولوا  إذكما برع بالتحكم �� وسائطھ، 

الأساليب ا�حديثة �� الفن التشكي�� العالمي ؛وذلك لتطور فلسفة العصر، وكذلك المفهوم الثقا�� للفنان الذي س�� إ�� 

التعب�� عن ذاتيتھ، مما ساعد ع�� �عدد أساليب التقنية �� اخراج اعمالھ التصو�ر�ة ،فجمالية التصو�ر التشكي�� 

 من �� التنوع بالأساليب الفنية والتقنية المستخدمة �� معا�جة اتجاهاتھ التعب��ية.  المعاصر تك

فالتصو�ر التشكي�� المعاصر يزخر بالعديد من التقنيات الفنية التشكيلية ال�ي مكنت الفنان من التعب�� ونقل 

التأث��ية والتعب��ية والسر�الية فنية حديثة مختلفة �  وسائلالمشاعر والاتجاهات نحو أف�اره ومعتقداتھ بأساليب و 

التقنيات  عمالا�خامات المع��ة عن فكرة ما ، فاست تعمالوالتجر�دية  وغ��ها من خلال التعب�� اللو�ي أو الأسلو�ي أو اس

ن التشكيلية ا�ختلفة والمبتكرة م��ه انفرد ��ا الفن المعاصر عن الفنون السابقة نظرا للتطور التكنولو�� �� ش�ى الميادي

للوصول ا�� تقنيات �شكيلية   ةا�ختلفة ، فالمشاهد لفنون الفن المعاصر يجد أن الفنان�ن مازالوا يقدمون تجارب عد

مبتكرة بمداخل تجر�بية جديدة من خلال الاستعمال المباشر ل�خامة أو اللون ع�� سطح العمل الف�ي أو استخدام 

يات الفنية أو التجر�ب التشكي��  لاستحداث اعمال فنية مبتكرة . لذلك  التقنيات الغ�� مألوفة سابقا �الابت�ار �� التقن

�عد ا�خط العر�ي من الفنون ال�ي لاقت اهتمام العصور ا�ختلفة، ح�ى �� العصر ا�حا�� ع�� الرغم من التطور 

نان�ن بمختلف مجالا��م أهمية ا�خط العر�ي ما زالت تلقى عناية واهتمام الف التكنولو�� واخ��اع آلات الطباعة، إلا أنّ 

 وعليھ تتحدد مش�لة البحث �� التساؤل الآ�ي:

 السعودي؟كيف يمكن الكشف عن القيم ا�جمالية ل�خط العر�ي �� التصو�ر التشكي�� 

  أهداف البحث:

  السعودي.الكشف عن القيم ا�جمالية ل�خط العر�ي �� التصو�ر التشكي��  -1

وصف وتحليل �عض من الأعمال الفنية للمصور�ن السعودي�ن الذين تناولوا ا�خط العر�ي كمدخل �عب��ي ��  -2

 انتاجهم التشكي��. 

الكشف عن الأساليب والتقنيات والطرق الأدائية المعاصرة ال�ي تم�� ��ا المصور��ن التشكيلي�ن السعودي�ن لت�و�ن  -3

  .العر�يهو�ة متفردة ��م مستلهمة من ا�خط 

 أهمية البحث:

 الأهمية النظر�ة:  •

 إيجاد مداخل جديدة ت��ي مجال التصو�ر التشكي�� السعودي المعاصر. -1

 الكشف عن الأساليب ا�ختلفة لدور الفنان�ن التشكيلي�ن السعودي�ن لإبراز أهمية ا�خط العر�ي. -2

 أعمالهم. تأكيد الهو�ة الوطنية من خلال أعمال الفنان�ن الذين تناولوا ا�خط العر�ي �� -3

 إم�انات ا�خط العر�ي �� استحداث تقنيات �شكيلية جديدة ت��ي اللوحة التشكيلية المعاصرة. إبراز -4

 الأهمية تطبيقية:  •

 المساهمة �� توثيق أعمال الفنان�ن التشكيلي�ن السعودي�ن المعاصر�ن. -

 الكشف عن الأساليب التشكيلية ال�ي م��ت أعمال المصور�ن السعودي�ن المعاصر�ن. -
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 حدود البحث:

 .ا�حدود الموضوعية: وصف وتحليل نماذج مختارة لأعمال التصو�ر التشكي�� ال�ي تناولت ف��ا ا�خط العر�ي 

  م. ٢٠٢٠إ�� عام  -م 2012ا�حدود الزمانية: �عض الاعمال الفنية التشكيلية من عام 

 .ا�حدود الم�انية: المملكة العر�ية السعودية 

 فرض البحث:

للمصور�ن السعودي�ن الذين تناولوا ا�خط العر�ي قد �ساعد ��  وتحليلها وصف �عض الاعمال الفنية نَّ إ

الكشف عن الأساليب والطرق الأدائية المعاصرة ال�ي انفرد ��ا المصور�ن التشكيلي�ن السعودي�ن لإثراء مجال التصو�ر 

 التشكي�� السعودي. 

 من�ج البحث و�جراءاتھ:

من�ج البحث: يتناول البحث المن�ج التار��� فيما يخص الإطار النظري ا�خاص بتار�خ ا�خط العر�ي وأهميتھ 

وابداع الفنان المسلم �� ا�خط العر�ي. كما يتبع البحث المن�ج الوصفي التحلي��، باعتبار أن المن�ج الوصفي "�عتمد ع�� 

 من خلال التعب�� النو�� الذي يصف الظاهرة دراسة الواقع أو الظاهرة كما توجد �� الواقع، و��
ً
 دقيقا

ً
تم بوصفها وصفا

 ). ٧٤، ص2014و�و�ح خصائصها "(عباس وآخرون ،

والأسلوب التحلي�� �عرف بأنھ "أسلوب البحث الذي ��دف إ�� تحليل ا�حتوى الظاهري أو المضمون الصر�ح 

 ب
ً
 وكميا

ً
 ومن�جيا

ً
 موضوعيا

ً
 ).60، ٢٠١٩الأرقام"(ا�حمودي ،للظاهرة المدروسة ووصفها وصفا

وذلك من خلال: دراسة وصفية لأعمال ا�خط العر�ي، والتعب�� الف�ي والسمات الأسلو�ية، و�تم ذلك من خلال 

 الإطار النظري والدراسات السابقة.

ودراسة تحليلية من خلال تحليل مختارات من اعمال مصور�ن سعودي�ن معاصر�ن اعتمدوا ع�� عنصر ا�خط 

ي كموضوع أسا�ىي �� أعمالهم، للوصول إ�� نتائج البحث �� الكشف عن القيم ا�جمالية ل�خط العر�ي �� التصو�ر العر�

التشكي�� السعودي ، وأيضا ��  الكشف عن الأساليب والطرق الأدائية المعاصرة ال�ي تم�� ��ا المصور��ن التشكيلي�ن 

الفنان�ن مباشرة ل�حصول ع�� صور الأعمال الفنية ومعلومات  السعودي�ن لت�و�ن هو�ة متفردة ��م.  وتم التواصل مع

 –سنة الإنتاج)، وتم ارسالها للباحثة ع�� وسائل التواصل (الوا�س  –مقاس العمل  –ا�خامة -اللوحات (اسم الفنان

 الإ�ستغرام ) . –الايميل 

 مجتمع البحث:

-م٢012ي تناولت ا�خط العر�ي، المنتجة من عامأعمال التصو�ر التشكي�� لفنا�ي المملكة العر�ية السعودية ال�

 م.٢٠٢٠

 عينة البحث:

لوحة فنية) معاصرة لمصور�ن �شكيلي�ن  17تم اختيار عينة قصدية من أعمال الفنان�ن، حيث بلغ عددها (

 سعودي�ن.

 مصط�حات البحث 
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 Aesthetic values جمالية :  القيم ا�جمالية •

�ا " صفات ش�لية تجعل الأش�ال والألوان وا�خطوط وا�حجوم أ�لية ب�عرف القيم ا�جمالية �� الفنون التشكي

مرغو�ا �� تأملها ، بل تجعلها مستحقة للتقدير ولا يكتفى بالاستمتاع بالتقابلات والتشا��ات والتكرارات و التغي��ات �� 

ف�ار ا�جردة ، مثل المرونة أو الشدة ، كصفات حسية جمالية ، و إنما ينب�� الانتقال نحو تأمل العناصر الوجدانية و الأ 

الرشاقة أو القوة أو ا�حركة ، فيقوم الفنان بتنظيم العلاقات ا�خطية و اللونية والملمسية �ش�ل متوازن �� إطار مقصود 

تبعا لإرادتھ ، مستخدما تقنيات مناسبة ، ليستمتع المتذوق ��ذه ال��اعة الفنية ممثلة �� التنظيم الشك�� 

 ).21ص 2005لتق�ي ل�خامة �غرض تذوقها و الاستمتاع بجمالها "( عطية ،للعناصروالتأث��ا

  و�عرف القيم ا�جمالية
ً
: بأ��ا تمثل القيم والصفات ال�ي تجعل الأشياء مرغو�ا ف��ا وتطلق ع�� ما تتم�� بھ أيضا

القيم تمثل صفات الأشياء من صفات تجعلها مستحقة للتقدير، وا�حقيقة أن هدف الفن هو خلق القيم ا�جمالية فإن 

الموضوعات ال�ي تتم�� بأهمي��ا بالنسبة للمجتمع من النوا�� المادية والروحية وا�جمالية ومن الصفات ا�حسية ال�ي تمثل 

بتنوع و�قصد ��ذه الصفات العلاقات ال�ي تنشأ من ارتباط الأجزاء بال�ل  والوحدة؛، التوازن، المتماثلقيما جمالية 

 ).2010(ز�ادة، 

القيم ا�جمالية قيمة فنية تنتج من توزيع الفنان لمهاراتھ وابت�اراتھ للعناصر البنائية للعمل  ف الاجرائي  :التعر�

وأسس الت�و�ن الف�ي و�� المعاي�� وا�حددات ال�ي تقاس ��ا الأعمال الفنية مثل العلاقات ب�ن  ا�خطوط والأش�ال 

مضام�ن وصياغات جديدة تتنوع وتتعدد و�مكن أن ترتبط بالقيم  والا��جام اللو�ي واتزان الت�و�ن ، فيما يختاره من

الأخلاقية أو الوظيفية أو الدينية  او البيئية ،  فليس ال��يء �� ذاتھ هو مصدر القيمة ا�جمالية ، و�نما قيمة ال��يء ترجع 

 إ�� علاقتھ �غ�� ذاتھ. 

 Calligraphy ا�خط العر�ي •

ا�حروف  اللغات ال�ي �ستعمل�� مختلف  الكتابة وتصميم فن"  هو: ا�خط العر�ي

تع بھ من ). ويعرف أيضا بأنھ "الفن ا�جميل للكتابة العر�ية ال�ي ساعدت بني��ا وما تتم2،ص2011"(ا�حراحشة،العر�ية

 مرونة وطواعية وقابلية للمد والرجع والاستدارة والتشابك وال��كيب، ع�� ارتقاء ا�خط العر�ي 

 .)2،ص2011إ�� فن جميل يتم�� بقدرتھ ع�� مسايرة التطورات وا�خامات "(ا�حراحشة،

دم اللغة ا�خط العر�ي بأنھ هو" فن وتصميم بحروف الكتابة وذلك �� مختلف اللغات ال�ي �ستخ�عرف كما 

ة، ول�خط ارتباط وثيق بكتابة القرآن الكر�م، ويعتمد ا�خط العر�ي جماليًا ع�� قواعد خاصة تنطلق من التناسب  العر�يَّ

ة نفسها �� الفنون  بالقياس ب�ن ا�خطوط ضمن معاي�� محددة، ويستخدم ا�خط العر�ي �� أدائھ العناصر الفنيَّ

ة الأخرى، فبذلك بدأت تظهر أه ق التشكيليَّ
َّ
ل بواسط��ا التار�خ، وتوث مية ا�خط العر�ي بدءًا من �و��ا وسيلة ُ��جَّ

ثبت الأف�ار وا�حضارات، فعمل الإ�سان العر�ي ع�� تطو�ر ا�خط، و�بداع أش�الھ ا�ختلفة وتصاميمھ، 
ُ
المعلومات، وت

ة المتعددة فظهرت فحمل ا�خط العر�ي ثقافة الشعوب وفلسف��ا، فانطلق ا�خطاط يُبدع و�تفنن با�خطوط العر  �يَّ

ختصة �� هذه ا�خطوط"
ُ
ة ا�  . )sotor.com(  المدارس الفنيَّ

 التعر�ف الاجرائي

ا�خط العر�ي هو: رسوم وأش�ال حروفية متم��ة اصط�ح العرب عل��ا �� الدلالة ع�� �لما��م المنطوقة ولغ��م 

�اء وراء وجيم وطاء ا�� آخر الثمانية والعشر�ن ال�ي يتفاهمون ��ا وهذا ا�خط ي��كب من حروف مكتو�ة ومتم��ة �ألف و 

وهو أيضا الطر�قة ال�ي تكتب ��ا ا�حروف العر�ية لتظهر �� صورة جميلة ومنتظمة ولھ .حرفا العر�ية المعروفة لنا جميعا

 أنواع متعددة م��ا خط الرقعة والن�خ والديوا�ي والثلث وال�و��.

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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  The Paintingالتصو�ر التشكي��:  •

التصو�ر التشكي�� بأنھ " فن توزيع الألوان ع�� سطح اللوحة (القماش، ا�خشب، ا�جدار) وذلك من أجل �عرف 

الإحساس بالمسافة وا�حركة و�الملمس و�الش�ل وتخيلھ، والتعب�� الصادق عن القيم الذهنية والعاطفية والرمز�ة من 

 ). ١٣٨، ص٢٠٠٩ خلال الت�و�نات الناتجة من توزيع العناصر ا�ختلفة" (ال�وف��،

 التعر�ف الاجرائي: 

التصو�ر التشكي�� هو: فن الابداع �عمل ف�ي ليس موجود سابقا وذلك بتوظيف اللون وتوزيع الأصباغ سواء 

�انت من الالوان المائية أو الوان الأكر�ليك أو الألوان الز�تية وغ��ها ،ع�� مسطحات ذات �عدين معدة مسبقا للرسم 

�و�نات نتيجة حركة اليد �� توزيع الوسائط اللونية باستخدام أدوات متعددة �الفرش وس�اك�ن يتم خلق ت اذعل��ا، 

 الرسم والاسفنج وأدوات أخرى لإحداث علاقات حركية وملمسيھ ع�� سطح اللوحة.

 الدراسات السابقة 

ل القرآنية لتنمية البحث إ�� التعرف ع�� أثر برنامج مق��ح قائم ع�� الأمثا ) هدف 2016دراسة (عبدالرشيد، 

مهارات ا�خط العر�ي وأثره ع�� تنمية التحصيل الدرا�ىي �� اللغة العر�ية والتذوق ا�جما�� لدى تلاميذ المرحلة الإعدادية، 

. وقد أظهرت نتائج  31، وقد ت�ونت مجموعة البحث من  وقد تم اختيار التصميم التجر��ي ذي ا�جموعة الواحدة
ً
تلميذا

رنة أداء تلاميذ مجموعة البحث �� الإجراءين القب�� والبعدي لاختبار مهارات ا�خط العر�ي أن هناك البحث من خلال مقا

 ذوات دلالة إحصائية عند مستوى 
ً
، وذلك لصا�ح الأداء البعدي، كما ات�ح من المعا�جة الإحصائية أن 0.05فروقا

 �� تنمية مهارات ا�خط العر�ي لدى
ً
 مرتفعا

ً
هؤلاء التلاميذ. كما أظهرت نتائج البحث من خلال مقارنة  لل��نامج المق��ح أثرا

 ب�ن 
ً
أداء أفراد مجموعة البحث �� التطبيق�ن القب�� والبعدي لاختبار التحصيل الدرا��ي �� اللغة العر�ية أن هناك فروقا

ح من المعا�جة . كما ات�0.05الأداءين، وذلك لصا�ح الأداء البعدي، وهذه الفروق ذوات دلالة إحصائية عند مستوى 

الإحصائية أثر تحس�ن ا�خط العر�ي ع�� تنمية التحصيل الدرا�ىي �� اللغة العر�ية لدى أفراد مجموعة البحث. كما 

البحث. ات�ح من المعا�جة الإحصائية أثر تحس�ن ا�خط العر�ي ع�� تنمية مهارات التذوق ا�جما�� لدى أفراد مجموعة 

) تنشيط الإحساس الف�ي 1ج فقد أو�ىى الباحث بمجموعة من التوصيات، م��ا: ضوء ما توصل إليھ البحث من نتائ و��

بجمال ا�خط العر�ي لدى التلاميذ من خلال تقديم النماذج ا�خطية الإبداعية لكبار ا�خطاط�ن، وكذلك اللوحات 

تنمية مهارات ا�خط العر�ي ) الاهتمام بتدر�ب معل�ي اللغة العر�ية من خلال ال��امج التدر�بية ع�� 2والإعلانات ا�جيدة. 

 لدى تلاميذهم و�مدادهم باس��اتيجيات التدريس وأساليب التقو�م المناسبة. 

) هدفت هذه الدراسة إ�� التعرف ع�� أثر برنامج مق��ح �� تنمية �عض مهارات ا�خط 2014دراسة (محمد ،

العر�ي لدى تلاميذ الصف الرا�ع الابتدائي. ولتحقيق هد�� البحث اتبع الباحث إجراءات المن�ج الوصفي، والمن�ج 

وا�جموعة الضابطة) ذا الاختبار�ن (القب��  التجر��ي، واعتمد الباحث التصميم التجر��ي (ا�جموعة التجر�بية

 يت�ون من 
ً
فقرة من الاختبار الموضو�� (الاختيار من متعدد)، ثم اختار الباحث عينة تت�ون  30والبعدي)، وأعد اختبارا

 بواقع  50من 
ً
 للمجموعة التجر�بية و 25تلميذا

ً
 للمجموعة الضابطة للصف الرا�ع الابتدائي ��  25تلميذا

ً
مدرسة تلميذا

 ع�� المهارات العشر ال�ي تم اختيارها، 
ً
الغافقي الابتدائية للبن�ن. درس الباحث نفسھ تلاميذ مجموع�ي البحث معتمدا

فدرس تلاميذ ا�جموعة التجر�بية بال��نامج التعلي�ي الذي أعده، وتلاميذ ا�جموعة الضابطة باستعمال نفس المهارات 

تدريسها �� ال��نامج التعلي�ي وفق الطر�قة التقليدية. وقبل الشروع بالتجر�ة اخت��  العشر ل�خط العر�ي (الرقعة) المقرر 

 �� مهارات ا�خط. وأجرى الباحث �� ��اية التجر�ة تطبيق الاختبار البعدي 
ً
 قبليا

ً
الباحث مجموع�ي الدراسة اختبارا

ب�ن متوسط  0.05إحصائية عند مستوى  ) يوجد فرق ذو دلالة1لمهارات ا�خط، وتوصلت الدراسة إ�� النتائج الآتية: 

ب�ن متوسط  0.05) لا يوجد فرق ذو دلالة إحصائية عند مستوى 2درجات ا�جموعة التجر�بية لصا�ح الاختبار البعدي. 
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ب�ن  0.05) يوجد فرق ذو دلالة إحصائية عند مستوى 3درجات ا�جموعة الضابطة �� الاختبار�ن (القب�� والبعدي). 

موع�ي البحث ولصا�ح ا�جموعة التجر�بية �� الاختبار البعدي. ولقد استعمل الباحث �� إجراءات متوسط درجات مج

لعينت�ن مستقلت�ن  T-test بحثھ، وتحليل نتائجھ الوسائل الإحصائية الآتية: (طر�قة ألفا كرونباخ، مر�ع �اي، اختبار

تنتاجات م��ا أن ال��نامج التعلي�ي حفز التلاميذ ولعينت�ن م��ابطت�ن). و�� ضوء نتائج البحث تم استخلاص �عض الاس

للاهتمام بمهارات ا�خط العر�ي. وأو�ىى الباحث باعتماد ال��نامج �� تنمية مهارات ا�خط العر�ي (الرقعة) �� تدريس مادة 

 ا�خط العر�ي للصف الرا�ع الابتدائي لما لھ من أثر فعال �� تحصيل التلاميذ. 

�دف الدراسة إ�� التعرف ع��  فاعلية استخدام ا�خارطة الذهنية �� تدريس مادة ) �2012دراسة ( الدلي�ي ، 

ا�خط العر�ي (بناء الفكرة التصميمية لت�و�نات ا�خط ال�و��) ع�� التحصيل الدرا�ىي المعر�� والمهاري لدى طلبة قسم 

ية ب�لية ال��بية الأساسية با�جامعة ال��بية الفنية /�لية ال��بية الأساسية. ت�ونت العينة من طلبة قسم ال��بية الفن

مثلت  1طالبا وطالبة، موزع�ن ع�� قاعت�ن حيث قاعة  68م والبالغ عددهم  2012 -2011المستنصر�ة، للعام الدرا��ي 

. تم إعداد اختبار تحصي�� 34مثلت ا�جموعة الضابطة البالغ عددهم  2، وقاعة 34ا�جموعة التجر�بية والبالغ عددها 

فقرة من نوع الاختبارات  15فقرة، واختبار تحصي�� صوري مؤلف من  15تبار تحصي�� كتا�ي مؤلف من م�ون من اخ

الموضوعية، واختبار مهاري. أظهرت النتائج وجود فرق ذي دلالة إحصائية ب�ن متوسط درجات تحصيل ا�جموعة 

ة الضابطة ال�ي درست بالطر�قة التجر�بية ال�ي درست باستعمال ا�خرائط الذهنية ومتوسط درجات طلبة ا�جموع

الاعتيادية �� الاختبار المعر�� البعدي. وهذا يدل ع�� فاعلية ا�خرائط الذهنية �� تحصيل طلبة ا�جموعة التجر�بية �� 

تطو�ر بناء الفكرة التصميمية. بينما لا يوجد فرق ذو دلالة إحصائية ب�ن متوسط درجات تحصيل طلبة ا�جموعة 

�ور والطالبات الإناث �� ا�جموعة التجر�بية بالاختبار العر�� البعدي وهذا يدل ع�� أن ا�خرائط التجر�بية من الذ

الذهنية لها فاعلية �� تحس�ن مستوى التحصيل المعر�� كما تن�ي لدى الطالب التذكر والاستيعاب لمادة ا�خط العر�ي 

دلالة إحصائية ب�ن متوسط درجات طلبة ا�جموعة  لدى طلبة ا�جموعة التجر�بية من الذ�ور والإناث. و�وجد فرق ذو

 �� 
ً
 وتطورا

ً
التجر�بية ومتوسط درجات تحصيل ا�جموعة الضابطة �� الاختبار المهاري البعدي. وهذا �ع�ي إن هناك نموا

وسط بناء الأف�ار التصميمية الإبداعية لدى ا�جموعة التجر�بية، وتب�ن أنھ لا يوجد فرق ذو دلالة إحصائية ب�ن مت

درجات تحصيل طلبة ا�جموعة التجر�بية من الذ�ور والإناث �� ا�جموعة التجر�بية بالاختبار المهاري البعدي، وهذا يدل 

ع�� أن ا�خرائط الذهنية لها فاعلية �� تحس�ن مستوى الأداء المهاري �� إنتاج أف�ار تصميمية إبداعية تتصف بالمرونة 

 ى طلبة ا�جموعة التجر�بية من الذ�ور والإناث بالمستوى التحصي�� ذاتھ.والأصالة لت�و�نات ا�خط ال�و�� لد

) التعرف ع�� أثر تحس�ن ا�خط العر�ي �� �عز�ز القراءة 1) ��دف هذه الدراسة إ��: 2011دراسة (السيد، 

ومعرفة النوا�� ) استحداث وسائل وطرق تضمن تطور المهارات اليدو�ة 2وتنمية القدرات الفنية لتلاميذ مرحلة الأساس. 

) وضع برنامج عل�ي يحتوي ع�� معلومات �املة لتعليم الكتابة وا�خط العر�ي لتلاميذ 3ا�جمالية ل�حرف العر�ي وقواعده. 

) صقل الوسائل القديمة ال�ي �ساعد ع�� �عليم 4مرحلة الأساس وتدر���م و�عليمهم الوسائل ال�ي �عي��م ع�� ذلك. 

) أن يتعرف التلاميذ ع�� أساليب 5اسات التدر�ب وسبورة الكتابة والبطاقات والنماذج. الكتابة وا�خط العر�ي مثل كر 

�عليم الكتابة وا�خط العر�ي وتنمية القدرات الفنية. وقد تم تصميم ال��نامج حسب مستوى نمو ودرجة استيعاب 

وقد تم التوصل إ��: أ) وجود  التلميذ للكتابة وا�خط كما صممت بطاقة �علم للطفل يتعلم ��ا تراكيب �عض ا�حروف.

) طر�قة ا�خط العر�ي لدى التلاميذ تختلف قبل تطبيق 1فروق ب�ن درجات التلاميذ قبل و�عد الامتحان مما يؤكد أن: 

) تحس�ن 3) تحس�ن ا�خط العر�ي أدى إ�� �عليم صفات الكتابة وا�خط العر�ي لتلاميذ مرحلة الأساس. 2ال��نامج و�عده. 

) برنامج �عليم الكتابة وا�خط 4تلاميذ مرحلة الأساس أدى إ�� �عز�ز القراءة وتنمية القدرات الفنية.  ا�خط العر�ي لدى

التذكر والإبداع لتلاميذ مرحلة الأساس. ب) وجود فروق قبل و�عد الامتحان �� خط -العر�ي أدى إ�� ز�ادة التفك�� 

 ع�� تلاميذ  ا�جموعة التجر�بية وا�جموعة الضابطة مما يؤكد أن برنامج
ً
�عليم الكتابة وا�خط العر�ي أثر معنو�ا
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) إعادة الوسائل القديمة ال�ي �ساعد ع�� 1وع�� ضوء النتائج السابقة يو�ىي الباحث بالآ�ي:  التجر�بية،ا�جموعة 

المدرسية ) أن تركز إدارة المنا�ج 2تحس�ن ا�خط العر�ي مثل كراسات التدر�ب والبطاقات والنماذج وقلم ا�ح�� السائل. 

ع�� الاهتمام بتدريس ا�خط العر�ي ضمن مادة اللغة العر�ية مثل الفروع الأخرى إذ أنھ لا يقل أهمية ع��ا �الإملاء 

 والتعب�� وغ��ها.

) ودراسة ٢٠١4) ودراسة (محمد، 2016يتفق البحث ا�حا�� مع الدراسات السابقة كدراسة (عبدالرشيد،  -

) بتناولهم ا�خط العر�ي  كعنصر �ستلهم منھ الفنان موضوعاتھ الفنية، 2011، ) ودراسة ( السيد٢٠١2(الدلي�ي ، 

تناولت  ال�ي) 2016الدراسات السابقة درست ا�خط العر�ي �� عدة مجالات كدراسة (عبدالرشيد،إذ أن و�ختلف ع��ا 

الدرا��ي �� اللغة العر�ية برنامج مق��ح قائم ع�� الأمثال القرآنية لتنمية مهارات ا�خط العر�ي وأثره ع�� التحصيل 

تناولت أثر برنامج مق��ح لتنمية �عض وقد ) 2014والتذوق ا�جما�� لدى تلاميذ المرحلة الإعدادية ،ودراسة (محمد ،

المهارات الفنية قائم ع�� استخدام جماليات ا�خط العر�ي لذوات صعو�ات التعلم بالمرحلة الثانو�ة ، ودراسة (الدلي�ي 

ت فاعلية ا�خرائط الذهنية �� تطو�ر بناء الفكرة التصميمية لت�و�نات ا�خط العر�ي لدى طلبة قسم ) ال�ي تناول2012،

) ال�ي تناولت برنامج لتحس�ن ا�خط العر�ي وأثره �� �عز�ز القراءة والتحصيل 2011ال��بية الفنية ، ودراسة (السيد، 

 ا�خط العر�ي �� التصو�ر التشكي�� السعودي. لتلاميذ مرحلة الأساس،  أما البحث ا�حا�� سوف يتناول جمالية 

) 2011) ودراسة ( السيد ،٢٠١2) ودراسة (الدلي�ي ، ٢٠١4) ودراسة (محمد، 2016تفيد دراسة (عبدالرشيد ،

�� إثراء ا�جانب النظري المتعلق بتناول موضوع ا�خط العر�ي �� الأعمال الفنية. تتشابھ الدراسات السابقة �� اتباعها 

 فالمرجوة. واختل) وهذا ما سوف يتبعھ البحث ا�حا�� لتحقيق الأهداف 2014وصفي التحلي�� كدراسة (محمد،للمن�ج ال

 ) �� إتباعهم للمن�ج التجر��ي.2011)و(السيد،2012) و(الدلي�ي ،2016هذا البحث عن دراسة(عبدالرشيد ،

 الاطار النظري 

، و�� لغة الن�ي محمد صل الله عليھ وسلم،     ولقد �ان  اللغة ال�ي نزل ��ا القرآن الكر�م ، �عد اللغة العر�ية

لن�ول القرآن الكر�م هو أول من ��ض باللغة العر�يّة ورفع من مقام وأهمية ا�خط العر�ي، ولما بدأ الإسلام انتشر ا�خط 

ة، "�ان الرسول هو أول من �شر ا�خط العر�ي بطر�قة عامة، فقد �ان محبًا لتعميم الكتابة  إذ العر�ي، ب�ن الأمة العر�يَّ

تّاب 
ُ

ومن المشاهد ال�ي �شهد ع�� ذلك هو ما فعلھ مع أسرى بدر حيث و�عد ال�جرة ابتدأ ا�خط ينتشر بالمدينة فظهر ك

تّاب القرآن، فانتشر �عد ذلك ا�خط بالتدر�ج، وظهرت أهمية ا�خط العر�ي" 
ُ

تّاب الرسائل، وك
ُ

الدواو�ن، وك

 ).1915(عبادة،

ية �� لغة التخاطب ب�ن المسلم�ن العرب وغ�� العرب ؛ حيث تتم�� بأصال��ا وجمال حروفها و�عد اللغة العر�

استخدمها الفنان التشكي�� العر�ي والمسلم  ليضفي ع�� أعمالھ لقد  ورشاقة انحناءا��ا ونقاطها ال�ي ت��ي أش�ال الكتابة .

 ما��ا لتسبح �� محيط ومسطح أو مجسم العمل الف�ي .قيما �شكيلية و�عب��ية أثرت أعمالھ ب�ل أسالي��ا وتقنيا��ا وخا

ولازال التصو�ر التشكي�� �عتمد �� طرحھ ع�� أسلوب الفنان وفكرة العمل ال�ي إذا بنيت بمعاي��ها ال�حيحة 

لتوصل الفنان إ�� التصميم الناجح للوحة التشكيلية ،ليضيف قيمة فنية عالية للعمل الف�ي تكتمل باختياره للتقنيات 

تشكيلية المناسبة والمع��ة عن مضمون العمل الف�ي وكذلك المواضيع الفنية ال�ي �ستمدها الفنان من مصادر مختلفة ال

ع�� رأسها ال��اث الشع�ي والموروث الثقا�� والهو�ة العر�ية والإسلامية �الفن الإسلامي وا�خط العر�ي ال�ي تم��ت ع�� مر 

 جزء العصور بأصال��ا وقو��ا �� الطرح �و��ا
ً
 أساسي ا

ً
من الهو�ة العر�ية والإسلامية،  وع�� ع��ا الفنان بتقنيات �عب��ية  ا

 والتنويع �� تطويع اللون بصر�ا لاستحداث 
ً
مم��ة شملت التنويع �� استخدام ا�خامات الفنية والرموز التعب��ية �شكيليا

 التشكي�� المعاصر .ملامس سطحية مبتكرة من خلال تقنيات �شكيلية عديدة أثرت مجال التصو�ر 
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البحث عن تقنيات �شكيلية معاصرة وتجر�ب من كما أن التقنية ا�حديثة مكنت الفنان التشكي�� المعاصر 

م��ا �� إثراء سطح العمل الف�ي وال�ي ساهمت بدور فعال �� إبراز مهارات الفنان  للإفادةمداخل مختلفة وطرق عديدة 

ساعدت التكنولوجيا ع�� اكتشاف أنماط حيث ا�خط العر�ي  ستخدامباالتشكي�� �� استحداث تقنيات �شكيلية 

جديدة ل�خط العر�ي مكنت الفنان التشكي�� وا�خطاط العر�ي �� معرفة قياسات أنواع ا�خطوط الأساسية �ا�خط 

عر�ي الديوا�ي والن�خ والثلث والرقعة وال�و�� وم��ا��م و�سبھ ا�حددة ، كما مكنت أيضا من معرفة أنواع ا�خط ال

كمداخل تجر�بية �حلول �شكيلية مبتكرة لسطح العمل الف�ي مع إم�انية دمج عدة مداخل تجر�بية �� مجال التصو�ر 

أن التشكيل با�خط العر�ي فن مم�� من أهم سمات فنون ا�حضارة الإسلامية نظرا لتم��ه وتفرده  إذ التشكي�� ، 

ختلفة نظرا لقابلية التشكيل بھ والقدرة ع�� تطويع ا�حرف بخصائص تم��ه عن بقية ا�خطوط الأخرى �� اللغات ا�

 العر�ي �� إضفاء لمسات خطية للوحة التشكيلية المعاصرة.

 أهمية ا�خط العر�ي 

�عد أول من سلط الضوء ع�� أهمية ا�خط العر�ي وا�حث ع�� حفظ ا�حروف وال�لمات وا�خطوط هو القرآن 

 �جمالھ، وزخرفتھ الدقيقة، الكر�م ، ويعدّ ا�خط العر�ي من أنواع الف
ً
نون ال�ي اكتسبت شهرة واسعة منذ القدم، نظرا

، مقصور ا�ح�اواستخدامھ �� زخرفة المساجد، والمدارس بالآيات القرآنية، والأدعية، بالإضافة إ�� استخدامھ �� تز��ن 

 والأوا�ي الفخار�ة، والصناديق ا�خشبية، وكذلك �� العملات الذهبية.

، منذ عصر الرسول ص�� الله عليھ وسلم وح�ى ا�خط العر� د�ع
ً
ي العماد الذي حفظ القرآن الكر�م كتابة

ھ 
ّ
 �� حفظ السنة النبو�ة الشر�فة منذ القرن الثالث عشر وح�ى عصر الطباعة،  أدىالعصر ا�حا��، كما أن

ً
 كب��ا

ً
دورا

ع ا�خط العر�ي، وتطوّر �ش�ل كب�� وم�حوظ، علوم الدين الإسلامي ا�ختلفة. " و�ن�ول القرآن الكر�م �غّ�� وض فضلا عن

فظهرت مجموعة من ا�خطاط�ن الذين كتبوا القرآن الكر�م ع�� سعف النخيل، والعظام، ف�انوا يحسنون من خطوطهم 

بدافع عقدي، ح�ى أصبحوا النواة الأو�� لفئة كبار ا�خطاط�ن الذين ظهروا فيما �عد، وقد انتقل ا�خط العر�ي من مجرد 

�جيل والتوثيق إ�� فنّ قائم بذاتھ، ولھ أصولھ، ويعكف ع�� دراستھ الكث�� من الا�خاص من جميع الأنحاء، أداة للت

ھ حظي �عناية خاص
ّ
 )13-7، ص 1915(عبادة ،"ةحيث إن

ة �� العصر  نال ا�خط العر�ي أهمية وقدرًا من التجديد والاتقان  وذلك �عد " أن ا�سعت رقعة الدولة الإسلاميَّ

ة، وف��ا �شطت أهمية ا�خط العر�ي �� حركة العمران فظهرت الكتابات وانتشر خطها  الأموي ثم ورث��ا الدولة العباسيَّ

ة بقالب من ا�حُسن وا�جمال،  ع�� الآنية والتُحف، وثم زادت الاعتناء بكتابة المصاحف وزخرف��ا، فظهرت ا�حروف العر�يَّ

ة مُع��ة، ف�انت  و�ان أهمية ا�خط العر�ي تظهر بالكتابة ع�� الورق و�النقش ع�� ا�حجر، ف��زت ضمن رسومًا بصر�َّ

ة للنظر بالوقت نفسھ، حيث أ��ا أضافت رونق خاص ع�� ا�حيط الذي تتواجد بھ، فأوصل العرب الثقافة  جماليَّ

ة إ�� الغرب، فأك�� ما وُجد من شواهد ا�خط العر�ي ما وُجد �� أبواب ونوافذ الكنائس وا ل�اتدرائيات، والمعرفة ا�خطيَّ

واستخدمت بالز�نة �� قصور الملوك والأمراء والنبلاء، مما جعلها �عد مرور العصور أن تتواجد �� المتاحف المتوزعة �� 

 (  sotor.com).العالم أجمع" 

ا�خط العر�ي من الفنون ا�جميلة ال�ي تتمّ�� بقدر��ا ع�� تر�ية الذوق، و�حذ المواهب، ورهافة ا�حس.  د�ع

 لتعليم طلاب العلم �عض القيم الأخلاقية، والمثل، الواردة �� القرآن الكر�م، والسنة النبو�ة �عت�� ا
ً
 مهما

ً
�خط مجالا

م العديد من المهارات من أهمّها ال��تيب، والتنظيم، ودقة الملاحظة، والتمع�ن،  العر�ي.الشر�فة، وال��اث 
ّ
يكتسب المتعل

�عزّز مشاعر الاع��از والفخر  كما�ر�ي ع�� الص��، وذلك بك��ة المران، والدر�ة.والموازنة، ومراعاة النسب، والموازنة، و 

 .) (horofar.com �نّ�ي ال��وة اللغو�ة لدى المتعلم�ن.و  بالقيم الإسلامية العر�قة
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ا�خط العر�ي هو عبارة عن أحد الفنون والتصميمات ا�ختلفة �� الكتابة، و�تمثل �� اللغات المتعددة ال�ي 

ب�و��ا متصلة مع �عضها فهذا يجعلها مرنة  ، ف��زت أهمية ا�خط  ة�ستخدم ا�حروف العر�ية حيث تتمّ�� الكتابة العر�ي

ة مختلفة ومتعددة من خلال المد، والاستدارة، والتداخل، وال��كيب، والتشابك،   هندسيَّ
ً

العر�ي من خلال اكتسابھ أش�الا

ع اللوحات الفنية، ومن أهمية ا�خط العر�ي أيضًا أنھ يرتبط نجميلا �� صفيكتسب بذلك الفن ا�جما�� ل�خط، فيصبح 

بفن الزخرفة العر�ية ال�ي يطلق عل��ا مصط�ح أرابيسك، حيث يتم استخدام هذا ا�خط من أجل تز��ن الأماكن الإسلامية 

شهد ا�خط غ��ها، لذلك و  والقصور والمساجد ، كما أنھ ُ�ستعمل �� ��خ القرآن الكر�م، وتحلية ا�خطوطات والكتب

 ).56،ص1977( ا�جبوري ، .العر�ي إقبالا من الفنان�ن المسلم�ن

 ،تناسب ب�ن ا�خط والنقطة والدائرةال تنطلق من قواعد خاصة فنيا وجماليا ع�� ويعتمد ا�خط العر�ي

. مثل ا�خط والكتلة، خرى الأ  ستخدم �� الأداء الف�ي الذي �عتمد ع�� �عض العناصر ال�ي تتواجد �� الفنون التشكيليةيو 

، 2016 مع مضامينھ (محمد و محمود ،فهذا ينتج حركة مستقلة يصبح ا�خط يتما�ىى �� رونق مستقل وجما�� مرتبط 

 ) 3ص

 إبداع الفنان المسلم �� ا�خط العر�ي:

عة، أضفى ع�� عطائھ ��اء ورو  ا�� اللوحة الواحدة؛ مم إ�� إدخال أك�� من خطأحيانا "عمد الفنان المسلم 

، بدافع الوصول إ�� غاية ا�جمال "( الشامي، ااستكمالا وتحسينوالإبداع، و�انت المنافسة فيھ  مإ�� التقد ودفع هذا الفن

) .ولم يقف الفنان المسلم �� فن ا�خط عند حدود ا�حرف وتحسينھ، بل جعل ا�حرف نفسھ مادة زخرفية، 199، 1990

ة، كما استطاع الفنان المسلم من التحكم �� اللوحة؛ إذ استطاع أن فتحولت لوحات ا�خط إ�� لوحات جمالية زخرفي

إليھ �� فن  وصل" ولم يكتفِ الفنان المسلم بما ت  .�� آن واحد؛ المهمة التعب��ية والمهمة الزخرفية ت�نمهم ا�حرف يحمل

 ة�شكي��، وماد ة لفنجديدة؛ حيث أصبح ا�حرف أدا قمن الإبداع الذي بلغ الذروة، بل اتجھ با�حرف إ�� آفا ا�خط

أمام رسم ��خي��ي لهيئة  -للوهلة الأو��-نفسها  جدالع�ن ع�� اللوحة ح�ى ت ر��ا ع�� العطاء، فما أن تقعدأثبتت ق ةلافع

غ�� �لمات وأحرف عر�ية أبدع الفنان كن ھ وجدت أن التشكيل لم يتقنديل)، فإذا ما تفحصَ  -فاكهة  -حيوان  -ما (طائر 

).  هكذا 207-200، 1990ا ي�ون معناها وثيق الصلة بالش�ل الظاهر، وهنا يكمن الإبداع" (الشامي ،إخراجها، وغالبا م

ً�ا ل�حضارة الإسلامية ع�� امتداد عصورها، و�� �ل  ا ممّ�ِ �ان تراث المسلم�ن �� مجال ا�خط العر�ي، الأمر الذي جعلھ فن�

 .بقعة من بقاع العالم الإسلامي

من الفنون، ول�خط العر�ي رمز�ة قو�ة ��  والإبداع  حيث جعلوا من ا�خط العر�ي فنا دخل العرب مجال  التقدم

ا�حضارة العر�ية الإسلامية، فهو �ع�� �عمق عن هو�ة وأصالة الأمة الإسلامية، بما �عكسھ من عمق تار��� و�حساس ف�ي 

قف الإ�سان العر�ي المسلم من ال�ون وتذوق جما��، وما يجسده من قيم روحية وأ�عاد تجر�دية قادرة ع�� ترجمة موا

.إن تنوع ا�خطوط العر�ية  ةتنوعا وجماليوا�حياة والقيم، إضافة إ�� �ونھ �عت�� من الناحية الفنية أك�� خطوط العالم 

و�عدد أش�الها منحها خصائص جمالية بما يتم�� بھ من حسن ش�لھ، وجمال هندستھ و�د�ع �سقھ، ولقد أدرك الفنان 

المسلم ما ل�جمال من وقع �� النفوس ف�خر أقلامھ ل��ي�ن الآيات الكر�مة بروعة ابداعاتھ ، ولقد نتج عن ارتباط ا�خط 

ي من خلال تدو�ن القرآن الكر�م والسنة الشر�فة، أن أصبح ل�خط العر�ي قيمة دينية تجلت �� العر�ي بالدين الإسلام

اهتمام ا�خطاط�ن والنسّاخ المسلم�ن بإتقانھ و�ظهاره �� أجمل صوره وأش�الھ، كما �ان لانتشار الإسلام �� بقاع كث��ة من 

ليب ا�خط العر�ي و�عدد نماذجھ، وا�خط العر�ي عنصر الأرض واحت�اكھ ببيئات وثقافات مختلفة أثر كب�� �� تطو�ر أسا

 من العناصر ال�ي استعملها ا�خطاط العر�ي والمسلم �� موضوعاتھ.

وقد حرك الفنان المسلم ا�خطوط  من مظاهر ا�جمال، ا�ان ا�خط العر�ي وسيلة للعلم، ثم أصبح مظهر "لقد 

وعكست  تخدمت الكتابة �� قوالب زخرفية محل الصور،ا�جافة وأضاف ال��ا الزخارف، ح�ى غدت لوحات فنية، وقد اس
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وقد ). 48ص1935نوعا من التعب�� لھ خصائصھ، ال�ي تتيح لھ التعب�� عن قيم جمالية ترتبط بقيم عقائدية"( نا��، 

ستة أنواع أساسية �� ال�و�� والن�خ والثلث والرقعة والديوا�ي والفار��ي. "و لقد تمكن  ا�خط العر�ي بلغت أنواع 

لفنان المسلم من انجاز لوحات تجر�دية باستخدامھ وحدات ا�حرف العر�ي �� التشكيل وقد ساعده �� ذلك قابلية ا

ا�حرف العر�ي للمد والاستدارة والبسط والصعود والهبوط والل�ن �� طر�قة كتابتھ، لتضعنا �� ال��اية أمام فن بصري 

رف العر�ي الكتابة كعلم ليظهر قدرتھ الفنية �� مجال الرسم، بالغ ا�جمال منتظم ا�حركة، وع�� جانب آخر تجاوز ا�ح

فإم�انية الرسم با�حروف العر�ية صفة مم��ة لها لا تتوفر �� حروف اللغات الأخرى، وقد أبدع الفنان العر�ي المسلم ع�� 

  يةدرجة فنية عال الرسم با�خط وظهرت آيات قرآنية وأحاديث وأشعار وحكم بأش�ال أبار�ق وحيوانات وطيور وغ��ه ع��

 .(al-jazirah.com) جماليات ا�خط العر�ي وتطوره"

 ا�حروفية : 

ظهرت �� أواخر القرن العشر�ن ب�ن الفنان�ن العرب و غ��هم ممن استلهم جماليات فنون ا�خط العر�ي و 

ش�ل حديث ومعاصر، و �� تندرج ضمن الفن ا�حديث . تتم�� ا�حروفيات با�جمع ب�ن التقاليد حوروها �� أعمال فنية �

وا�حداثة، عمل هؤلاء الفنانون ع�� تطو�ر لغة بصر�ة عر�ية ، غرست إحساسا بالهو�ة الوطنية �� دولهم القومية. 

العر�ي �� القرن العشر�ن. ( محمد وصنفت مؤرخة الفن ساندرا داغر ا�حروفية بأ��ا أهم حركة ظهرت �� عالم الفن 

 ).2015وجابر 

وسوف نحلل مجموعة من اعمال الفنان�ن الذين تم��وا با�حروفية للكشف عن القيم ا�جمالية ل�خط العر�ي 

 المعاصرة.�� التصو�ر التشكي�� السعودي وأيضا الكشف عن الأساليب والتقنيات والطرق الأدائية 

�� ا�جزء السف�� من اللوحة نرى مساحة لونية  ،من مساحة مستطيلة الش�ل) يت�ون العمل 1ش�ل ( نلاحظ ��

، حيث يظهر �� �سار �ابيضاء يقسمها اللون الب�ي ودرجاتھ �� المنتصف إ�� قسم�ن، وترتكز العناصر �� ا�جزء العلوي م�

، أما �� يم�ن اللوحة تظهر اللوحة رأس ا�خيل وعنقھ بوضع جان�ي و�أنھ ينظر باتجاه اليسار باللون الرمادي ودرجاتھ

�� تلو���ا ا�جموعة اللونية الفنان استخدم قد مجموعة من ا�حروفيات والنقاط وا�خطوط والاش�ال الهندسية، و 

 بيض.لأ رمادي، االسود، لأ ، اال��تقا��، الأصفرب�ي، الخضر، لأ التالية: ا

ر�ية مما جعلها �ش�ل مختلف عن ا�خيل تناول الرشيد ا�خيل بأسلوب تجر�دي مع اضافة الألوان وا�حروف الع

الواق��، حقق الفنان الاتزان من خلال تنوع اش�ال ا�خطوط وأيضا وجود الش�ل �� مركز اللوحة ،كما أن توزيع الألوان 

فاستخدام الألوان الغامقة أعطى عمق للوحة وتكرار  الش�ل والارضية حقق التناغم والايقاع ؛ ��الفاتح والغامق ب�ن 

استخدم  .الأبيض �شفافية عن طر�ق تقنية التكميد جعلت ألوان ا�خلفية هادئة وأكسبت اللوحة قيمة جمالية اللون 

الفنان تقنيات متعددة �� توزيع اللون وتداخلھ الناتجة عن استخدام الفرشاة لتوزيع اللون �ش�ل من�جم وم��ن ولتعبئة 

لتعطي حسا ملمسيا وذلك ر�ط ب�ن اللون�ن بلون ثالث  لعمل الألوان فوق �عضها البعض، كما أن وضع مساحات كب��ة 

حركيا سريعا و�أ��ا تتحرك �� الفراغ، استخدام الفنان أداة خاصة بتقنية الكشط لإحداث تأث��ات ولمسات �سيطة، 

ز ناتج حيث تم�� الملمس �� اللوحة بالنعومة فالملمس ا�خطي ناتج عن استخدام تقنية الفرشاة العر�ضة والملمس البار 

عن استخدام الاستنسل.ع�� الفنان عن صهيل ا�خيل و حركتھ ال�ي �� من جماليات ا�خيل، حيث ساهمت ا�خطوط �� 

خلق ذلك النوع من ا�حركة، فاستخدام الفنان تقنية الكشط �� �عض الأجزاء من اللوحة جاء ليؤكد ع�� الإحساس 

الفارغة العمل متسع للتفك�� وراحة للع�ن، فالمساحة ا�خضراء ذات ا�حروفيات قد ترمز  با�حركة، وأعطت المساحات

لعلم المملكة العر�ية السعودية والذي يدل ع�� الوطنية، وا�خيل يؤكد ع�� العز والفخر والعرو�ة. حقق الفنان ثراء 

ديدة خاصة بھ ف��اعتھ باستخدام الألوان ح��ي عا�� من خلال المهارة الأدائية ال�ي تم�� ��ا ليبدع م��ا صيغة فنية ج

 وتقنيا��ا يبث الب�جة والسرور �� النفس عند تأملها، كما استطاع ان ينقل لنا الشعور بالوطنية.

https://www.al-jazirah.com/2014/20141217/cu2.htm
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) رسم الفنان ا�خيل �� منتصف اللوحة بأسلوب تجر�دي حيث حدد الش�ل ا�خار�� ل�خيل باللون 2و�� ش�ل (

تظهر مجموعة من الزخارف والأش�ال الهندسية والنباتية وا�حروف  إذية الأسود، ع�� خلفية مقسمة بخطوط منحن

ألوان نقية للعناصر ال�ي داخل حدود عنصر الفنان واستخدم  ا�خيل،امرأة يتقاطع مع راس  ھالعر�ية بٍالإضافة لوج

 ون الأبيض. أما الأجزاء الظاهرة �� ا�خلفية تم استخدام الألوان ذا��ا وفوقها طبقة خفيفة من الل ،ا�خيل

حقق الاتزان من خلال ش�ل ا�خيل الذي يمثل مركز الرؤ�ة حيث تم تصو�ره �ش�ل يتوسط العمل و�حتل 

بارز، وتم دمج الش�ل العنصر للتم الاعتماد ع�� الألوان الزاهية ال�ي �شد الع�ن  ،ا�جزء الأك�� من مساحة اللوحة

الأش�ال الهندسية �� جميع أجزاء اللوحة وال�ي اكسبت اللوحة قيم تم توزيع الزخارف وا�حروف العر�ية و كما با�خلفية ، 

جمالية و�عب��ية خاصة  ، و�ظهر �� تصو�ر الأش�ال الأدمية وا�حيوانية والزخارف ا��ا مصاغھ بحيث ت�ون العلاقة بي��ما 

والثانو�ة و�درجات لونية متداخلة وم��اكبة و�أ��ا طبقات فوق �عضها البعض، كما تم الاعتماد ع�� الألوان الأساسية 

اللون الأبيض �شفافية مم��ة عن استخدم الفنان مختلفة باستخدام تقنية الفرشاة لتغطية المساحات بطبقة ناعمة، 

 والذي زاد من قوة ألوان عنصر ا�خيل وشد��ا، كما ان هذه 
ً
طر�ق تقنية التكميد ال�ي تجعل ألوان ا�خلفية أقل إشراقا

�� التداخل والنفاذ وذلك من خلال التباين ا�حاصل ب�ن الفاتح والغامق.تمكن الفنان من جعل التقنية سمحت للأش�ال 

من خلال اعتماده ع�� اسلوب تداخل الاش�ال والألوان عن طر�ق التقنية المستخدمة، فاللوحة  ؛اللوحة تتم�� بجاذبية

أكسبت اللوحة وال�ي الألوان وصياغ��ا بأسلوب مبتكر، تجمع ب�ن التعب�� المم�� والأداء التق�ي المتمكن �� توزيع العناصر و 

قوة وثراء �� ترابط ت�و�ن الاش�ال وتوزيعها فخرجت من�جمھ مع مضمون العمل ورؤ�تھ.ع�� الفنان عن ال��اث الشع�ي 

تھ واستخداما ،الوسط الذي ترعرع بھ الفنانيو�ح تأثره بوالاسلامي والسعودي معا فاستخدم اللون الب�ي وتدرجاتھ 

ووجود عناصر مثل ا�خيل قد �ش�� ا�� ، للزخارف النباتية والكتابية قد �ش�� ا�� تأثره بفلسفة الفكر الاسلامي �� الفن 

ال��اث الشع�ي السعودي وما يحظى بھ ا�خيل من م�انھ رمز�ھ يدل ع�� صفات عدة مثل الأصالة، والقوة، والطلاقة، 

 والشهامة.

�� منتصف اللوحة بأسلوب تجر�دي حيث حدد الش�ل ا�خار�� ل�خيل باللون ) رسم الفنان ا�خيل 3و�� ش�ل (

الأبيض ؛ �� داخلھ عنصر امرأة  تقاطع خطوط وجهها ورقب��ا وجسدها مع ا�خيل مضيفا لها ا�خط العر�ي الملون بالأحمر 

ع�� وذلك د عنصر ا�خيل داخل حدو ال�ي والبنفس�� وال��تقا�� والاصفر والاخضر بألوان زاهية ونقية وقو�ة للعناصر 

 باستخدام داخلها كتابات �حروف عر�ية ملونة بنفس الألوان ولكن بدرجات فاتحة بخلفية مقسمة بخطوط مستقيمة  

 تقنية التكميد ؛فالأجزاء الظاهرة �� ا�خلفية تم استخدام الألوان ذا��ا وفوقها طبقة خفيفة من اللون الأبيض. 

الذي يمثل مركز الرؤ�ة حيث تم تصو�ره �ش�ل يتوسط العمل و�حتل  حقق الاتزان من خلال ش�ل ا�خيل

كعنصر بارز، وتم دمج الش�ل  اا�جزء الأك�� من مساحة اللوحة ،كما تم الاعتماد ع�� الألوان الزاهية ال�ي �شد الع�ن ال��

�� جميع أجزاء اللوحة بأش�ال  با�خلفية، حيث يظهر الاتزان �� الاش�ال الموجودة �� ا�خلفية، وتم توزيع ا�حروف العر�ية

وأوضاع مختلفة حققت التناغم والايقاع واكسبت العمل الف�ي قيما جمالية مم��ة ، و�ظهر �� تصو�ر عناصر اللوحة ا��ا 

مصاغھ بحيث ت�ون العلاقة بي��ما متداخلة وم��اكبة و�أ��ا طبقات فوق �عضها البعض، كما تم الاعتماد ع�� تقنية 

المساحات بطبقة ناعمة، واستخدام اللون الأبيض �شفافية مم��ة عن طر�ق تقنية التكميد ال�ي تجعل الفرشاة لتغطية 

 والذي زاد من قوة ألوان عنصر ا�خيل وشد��ا، كما ان هذه التقنية سمحت للأش�ال �� 
ً
ألوان خلفية اللوحة أقل إشراقا

غامق. تمكن الفنان من جعل اللوحة تتم�� بجاذبية، من التداخل والنفاذ وذلك من خلال التباين ا�حاصل ب�ن الفاتح وال

خلال اعتماده ع�� اسلوب تداخل الاش�ال والألوان عن طر�ق التقنية المستخدمة، فاللوحة تجمع ب�ن قوة التعب�� 

 متناغم،والأداء التق�ي المتمكن �� توزيع العناصر والألوان وصياغ��ا بأسلوب مبتكر، بحيث أكسبت اللوحة إيقاع 

 وخرجت من�جمھ مع مضمون العمل ورؤ�تھ.
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أقسام  ا�� أر�عةنرى تقسيم لوحتھ  التجر�دي، حيث) جسد الفنان زمان جاسم لوحتھ بالأسلوب 4�� ش�ل (و

استخدم اللون البنفس�� �� أسفل يم�ن اللوحة �علوها اللون ال��تقا�� بدرجاتھ  مختلف؛�ل جزء م��ا ملون بلون 

�� ا�جزء الا�سر نرى �� الأسفل اللون الأخضر  الكشط؛ بينماا�� نفذها بتقنية  ية والنقاطالعر�بت�و�نات من ا�حروف 

 ا�جانب.هذا  الكتابة ��المصفر وفوقھ اللون الأصفر الفاتح حيث �سط 

وا�خدش لأحداث كتابات وحروف  والتنقيطعديد من التقنيات مثل ال�حب والكشط للكما نلاحظ استخدامھ 

نرى  مختلفة؛ وكذلكيوجد أثر كشط باتجاهات  العر�ي، كماع�� اظهار جمال ورشاقة ا�حرف عر�ية �سيطة عملت 

طباعة ش�ل وحدات زخرفية �� أرضية اللوحة مما أحدث تنوعا �� أش�ال ا�خطوط وحر�ا��ا ال�ي أعطت قيما �عب��ية 

 الف�ي.وايقاع واتزان ر�ط ب�ن عناصر ومفردات العمل 

ط العر�ي الذي يرمز للغة القرآن و الزخرفة الإسلامية حينما اجتمعت �� اللوحة ونلاحظ �عض الرموز مثل ا�خ

اكسبت العمل قيم جمالية وثراء ملمسيا  حينما جسدها الفنان مع تنوع التقنية، أما اللون البنفس�� �� العمل  فهو لون 

صفر فهو يرتبط بالعقل و المعرفة وكذلك يرتبط با�خيال و الروحانية و يلهم الإ�سان للوصول للمثل العليا و اللون الأ 

يرمز للإشراق و الازدهار، فهنا الفنان جمع ب�ن رموز دالھ ع�� الإسلام و لون الروحانية و الإشراق ليش�ل بفكره واسلو�ھ 

الفر�د لوحة ذات معا�ي إسلامية  تب�ن مدى إحساس الفنان العميق حول موروثة الثقا�� والدي�ي .تم�� زمان جاسم 

تعامل مع ش�ل ا�حرف ورسم الأش�ال العضو�ة والطبيعية با�حروف العر�ية فمهارة الفنان و�تقانھ ل�حرف العر�ي بال

ت�و�نات مجزأه ؛ �شيد ع�� قدرة  ��حروف متداخلة بوتمكنھ �� المزج بي��ما ورسم الأش�ال والعناصر وح�ى خلفية لوحتھ 

قنية متم��ة ومبتكرة ال�ي أثرت مسطح اللوحة التشكيلية واكس��ا الفنان �� استخدام أدواتھ ومعا�جتھ التشكيلية بت

 تناغم وايقاع متبادل ب�ن ا�حروف العر�ية داخل الاش�ال والارضية.

يت�ون العمل من رسم خيل محاط بزخارف من إذ ) صور الفنان لوحتھ بأسلوب تجر�دي 5أما �� ش�ل (

، نرى �� ا�جزء الأ�سر من اللوحة تم تصو�ر وجھ خيل �ش�ل جان�ي ينظر باتجاه اليسار حيث يحتوي ع��  ا�حروفيات

الب�ي والأبيض والأصفر ، م��ا مجموعة من الألوان  الفنانمجموعة من ا�حروف العر�ية  والاش�ال الهندسية ، واستخدم 

نحنية وا�حروف العر�ية.اعتمد الفنان �� صياغة العمل أما �� منتصف اللوحة تظهر مجموعة من الكتابات وا�خطوط الم

ع�� ا�حروفيات ،حقق الاتزان وذلك بتوزيع العناصر والألوان لت�ون �� منتصف اللوحة، وعن طر�ق تكرار ا�خطوط أكد 

العمل  ع�� اتجاه ا�حركة، وتكرار المر�عات الصغ��ة وا�حروف العر�ية أعطى ترابط ب�ن أجزاء العمل، كما تت�خص وحدة

�� استخدام اللون الب�ي بدرجاتھ �� عدة أجزاء من اللوحة، واعتماد الفنان ع�� تكرار المساحات اللونية أدت إ�� الف�ي 

اخراج العمل با��جام، وحقق الفنان تنوع م�حوظ بالملامس عن طر�ق استخدامھ لتقنية الدمج ل�حصول ع�� ألوان 

فة اتصال اللون�ن ببعضهما البعض باستخدام الفرشاة، واستخدام تقنية مم��جة ناعمة وذلك بواسطة دمج أو محو حا

 تدرجات 
ً
الفرشاة ا�جافة ال�ي يتم بواسط��ا إزالة �عض اللون بفرشاة جافة ع�� سطح شبھ جاف فيخدش اللون تار�ا

اللون الأبيض ال�ي لونية متنوعة وال�ي �عمل ع�� ز�ادة تفاصيل وملامس بطر�قة زخرفية، واستخدامھ لتقنية التكميد ب

 �� �عض الأجزاء من اللوحة، 
ً
لإظهار اللون استخدام أداة خاصة لكشط كما تقوم ع�� جعل ألوان اللوحة أقل إشراقا

ال�ي أحدثت تأث��ات بارزة. استخدام الفنان للزخارف و وجود طباعة بالاستنسل �ت�ح الألوان ال�ي طبقت تحتھ ، و 

قد يدل ع�� محاولة الفنان ابراز أهمية ا�خط العر�ي و ا�خيل وأ��ما محور العمل وا�حروف العر�ية  ع�� عنصر ا�خيل 

الف�ي، ووجود ا�خيل �� �سار اللوحة واستخدم ا�خطوط حولھ بك��ة  قد �ع�� عن حركة ا�خيل وانطلاقتھ، ور�ط 

مثل عنصر أسا��ي �� عملھ، ا�حروف العر�ية با�خيل ليدل ع�� الاع��از بالعرو�ة. برع الفنان �� تصو�ر ا�خيل الذي ي

م��، وذلك باستخدام التقنيات المتعددة والمهارة الأدائية العالية �� توتمكن من اخراج لوحتھ بأسلوب مبتكر وحس ف�ي م

 توزيع العناصر والألوان وصياغ��ا بأسلوب جما�� مبتكر.
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� الأسفل ا�جزء الأقل ) صور زمان جاسم لوحتھ بأسلوب تجر�دي ؛ قسم لوحتھ ا�� جزأين � 6�� ش�ل (و

باللون الأبيض ع�� خلفية ملونة  ل�ي نفذها الفنانمساحة ومثل فيھ كتابات �حروف عر�ية تم استخدام تقنية البصمة ا

؛ أما ا�جزء الأع�� من العمل فلون الأرضية باللون الأسود والب�ي والازرق والاخضر والاصفر مستخدما فوقها تقنية 

وف عر�ية مع النقاط �� �سار اللوحة ل��بط ب�ن الكتابة و�شكيلا��ا ال�ي أثرت مسطح العمل الكشط لاظهار كتابات وحر 

بالتعامل مع ش�ل ا�حرف ورسم الأش�ال العضو�ة والطبيعية با�حروف العر�ية فمهارة الفنان و�تقانھ  نتم�� الفناالف�ي ، 

حروف متداخلة �� ت�و�نات مجزأه ؛ بى خلفية لوحتھ ل�حرف العر�ي وتمكنھ �� المزج بي��ما ورسم الأش�ال والعناصر وح�

�شيد ع�� قدرة الفنان �� استخدام أدواتھ ومعا�جتھ التشكيلية بتقنية البصمة  ال�ي أثرت مسطح اللوحة التشكيلية 

 واكس��ا تناغم وايقاع متبادل ب�ن ا�حروف العر�ية داخل ش�ل العنصر والارضية . أما اللون �� أعمالھ ف�ان إضافة

حيو�ة متوافقة مع المواضيع ومع أش�ال عناصره، و�ظهر عليھ التأثر بالبيئة ال�ي �عيش ف��ا وحيو�ة ألوا��ا و�عددها �� 

تباينات لونية استطاع بحساسيتھ اللونية أن يصيغها �� توليفة لونية مكملة �حركة الأش�ال المرسومة وا�خطوط 

ا�حرف لھ �حره وجمالھ ولھ دلالتھ اللفظية ولھ صوره وتصوراتھ، الش�ل  الإ��امية الفاصلة ب�ن عائلات اللون بأعمالھ.

 بصورتھ عن مدلولاتھ، وقلة من يجيد التعامل مع ش�ل ا�حرف �� منأى عن 
ً
لديھ من الدلالة والمع�ى، لكن يذهب �عيدا

وعمق تقنياتھ وتمكنھ مهار�ا دلالتھ اللفظية أو يجرده من معناه و�كتفي �ش�لھ ومبناه. إن قوة طرح الفنان لفكرة لوحتھ 

الإتقان والمهارة ع�� فنان ة المدى قدر ع�� �� التعامل مع ا�حرف وا�خروج بأش�ال متقنة الرسم والتشكيل با�حرف يؤكد 

 �� الرسم والتشكيل با�حرف.

) ع�� الفنان عن فكرة لوحتھ بأسلوب تجر�دي غلب عل��ا التشكيل با�خط العر�ي، حيث رسم 7�� ش�ل (أما 

لون بقية المفردات  الاوكر، كماأش�ال مجردة ولون خلفي��ا باللون الأصفر ونفذ عل��ا بصمات من ا�حروف العر�ية بلون 

 ة�عب��يقيمة  اللوحة عر�ية أعطتمن البصمات من �شكيل بحروف  لها العديد تراثية؛ وأضافوالعناصر بألوان وزخارف 

 الفر�دة. نظرا �جمال حركة وتنسيق حروف اللغة العر�ية 

يمثل التعب�� العميق �� اللوحة ابت�ار من�ج جديد ينصهر �� بوتقة ا�جمال، صاغھ الفنان وفق أسلو�ھ 

ال�خ�ىي وما تمليھ تخيلاتھ وأحاسيسھ، وال�ي ترجمها إ�� �عب�� بليغ با�حروف والألوان والأش�ال، والتصميم والتقنيات 

قيمة جمالية حاء العمل الف�ي بمقاسات وحر�ات مختلفة أعطت اللوحة والإخراج. بصمات ا�حروف العر�ية الموزعة �� ان

ال�ي تولدت �عد تجارب عديدة وحالة بحث وتطبيق وممارسة ع�� مستوى  الفنان ال��اكميةارتبطت بخ��ات  و�عب��ية

    .والمساحات وا�خطوط ا�� أش�ال مبسطة مخ��لة وحولت الأش�الالش�ل والمضمون، ترجمت 

نفذ الفنان محمد الر�اط لوحتھ بالأسلوب التجر�دي ، استخدم اللون البنفس�� الغالب ع��  )8�� ش�ل (و

و أحيانا بالأزرق، كما نلاحظ استخدامھ العديد من التقنيات   اللوحة ؛ واللون البيج ع�� أطراف اللوحة الممزوج بالأصفر

عر�ية تركزت �� وسط عناصر العمل مما  مثل ال�حب والكشط و التنقيط وا�خدش والبصمة لأحداث كتابات وحروف

اكس��ا قيمة جمالية و�عب��ية ،  كما يوجد أثر كشط حركة المشط باتجاهات مختلفة ؛وكذلك نرى طباعة ش�ل وحدات 

زخرفية �� الأسفل مما أحدث تنوعا �� أش�ال ا�خطوط وحر�ا��ا ال�ي أعطت قيما �عب��ية وايقاع واتزان ر�ط ب�ن عناصر 

�عض حروف ا�خط العر�ي حينما اجتمعت �� اللوحة مع التقنيات اكسبت العمل  نلاحظ أنعمل الف�ي . كما ومفردات ال

لون يرتبط  العمل فهوجسدها الفنان مع تنوع التقنية، أما اللون البنفس�� الغالب ��  ملمسيا حينماقيمة جمالية وثراء 

وكذلك يرمز  والمعرفةالأصفر فهو يرتبط بالعقل  واللون الإ�سان للوصول للمثل العليا  و�لهم والروحانيةبا�خيال 

ليش�ل بفكره واسلو�ھ الفر�د  والإشراقالروحانية  ولون ، فهنا الفنان جمع ب�ن رموز دالھ ع�� الإسلام والازدهارللإشراق 

 والدي�ي.مدى إحساس الفنان العميق حول موروثة الثقا��  إسلامية تب�نلوحة ذات معا�ي 
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) نرى �� يم�ن اللوحة الم�جد النبوي كتب ع�� قبتھ حروف عر�ية وخلفھ عدة بيوت وحولھ سور. 9و�� ش�ل (

و�� �سار اللوحة نرى خيل مزخرف بحروف عر�ية ملونة باللون الاخضر والازرق والابيض والاسود. و�� اع�� اللوحة 

كما استخدم الفنان  ا�حروف،بتنوع اش�ال وأنواع  كتابات بحروف عر�ية وال�ي اكسبت العمل الف�ي قيم جمالية تتسم

اللوحة من الوسط و�� اعلاها من جهة اليسار أعطت العمل  أسفلاسلامية باللون الأبيض ��  البصمة لزخارفتقنية 

الالوان الف�ي ايقاعا واتزانا جميلا ب�ن عناصره.  اذا حللنا اللوحة من الناحية الش�لية نرى ان الفنان سعد الم�حم قد وزع 

و الاضاءات جعلها موزعة ب�ن  لها،ا�حايدة �� خلفية اللوحة حيث نلاحظ انھ جعل اللون الرمادي بدرجاتھ خلفية 

عنصر�ن اساسي�ن وهما القبة ا�خضراء وا�خيل بحيث تب�ن اهمية �ل جزء ف��ا. تو�ح اللوحة الاع��از والفخر بالعرو�ة 

اما الم�جد النبوي فقد ب�ن لنا الفخر وا�حب  العر�ي،الفرس  وكذلكية من خلال ا�حروف العر� ات�حت إذوالاسلام 

ع��  استخدام الفنان للنقوش الاسلامية دليلا الإسلامية، كذلكوالانتماء للدين الاسلامي والذي �عد ثا�ي اهم المقدسات 

لعرو�ة والدين الاسلامي. و�� اختياره . كما نجح الفنان بتصو�ر الاع��از والانتماء للغة العر�ية وا هتمام المسلم�ن بالفنا

للون�ن الاخضر والازرق حيث اعطى اللوحة جمالا وتناغما وايقاعا أكسب اللوحة التشكيلة ثراء  خاصة دمجھللألوان 

 لونيا واتزانا ب�ن عناصره.

نرى عنصر ا�خيل  يطل من شرفة و�ظهر �� منتصف   إذ) بأسلوب تجر�دي 10لوحتھ ش�ل (� يجسد شراحي�

للوحة وجھ ا�خيل وعنقھ �ش�ل جان�ي و�أنھ ينظر باتجاه اليسار وقد لونھ بمز�ج من ألوان متعددة م��ا البنفس�� ا

ظهر جمال الألوان القو�ة مستخدما أش�ال ا�حروف العر�ية يوالرمادي ودرجا��م ع�� أرضية ملونة بالاسود ل والاصفر

خلفية �� غم والاتزان ب�ن اش�ال ا�خطوط واحجامها  ، أما لتجسيد جسم ا�خيل الذي أبدع الفنان �� تحقيق التنا

اللوحة تظهر مجموعة من ا�حروفيات بحجم أك�� من الذي جسده �� جسم ا�خيل ، واستخدم �� تلو���ا الفنان 

 عودي وهذاوالسرمادي، البيج .  ع�� الفنان عن ال��اث الاسلامي الزرق، الأ بنفس�� ودرجاتھ  ، الا�جموعة اللونية التالية: 

ا�� تأثره بفلسفة الفكر الاسلامي ��  الكتابية �ش��الوسط الذي ترعرع بھ الفنان واستخداماتھ ل�حروف العر�ية  يؤكد ا��

الفن ووجود عناصر مثل ا�خيل  �ش�� ا�� ال��اث الشع�ي السعودي وما يحظى بھ ا�خيل من م�انھ رمز�ھ يدل ع�� صفات 

 لاقة، والشهامة.عدة مثل الأصالة، والقوة، والط

تم�� شراحي�� بالتعامل مع ش�ل ا�حرف فمهارة الفنان و�تقانھ ل�حرف العر�ي �� عنصر ا�خيل وتمكنھ �� المزج 

بي��ما مع حروف خلفية لوحتھ  ؛ �شيد ع�� قدرة الفنان �� استخدام أدواتھ ومعا�جتھ التشكيلية  ال�ي أثرت مسطح 

ع متبادل ب�ن ا�حروف العر�ية داخل ش�ل ا�خيل والارضية .أما اللون �� أعمال اللوحة التشكيلية واكس��ا تناغم وايقا

شراحي�� ف�ان إضافة حيو�ة متوافقة مع المواضيع ومع الأش�ال �� أعمالھ و�ظهر عليھ التأثر بالبيئة ا�جنو�ية وحيو�ة 

ة لونية مكملة �حركة الأش�ال المرسومة ألوا��ا و�عددها �� تباينات لونية استطاع بحساسيتھ اللونية أن يصيغها �� توليف

وا�خطوط الإ��امية الفاصلة ب�ن عائلات اللون بأعمالھ. ا�حرف لھ �حره وجمالھ ولھ دلالتھ اللفظية وقيمتھ ولھ صوره 

 بصورتھ عن مدلولاتھ. إن لقوة طرح الفنان  يمثل ��وتصوراتھ، الش�ل منھ 
ً
التحرر من الدلالة والمع�ى، و�ذهب �عيدا

ة لوحتھ وعمق تقنياتھ وتمكنھ مهار�ا �� التعامل مع ا�حرف وا�خروج بأش�ال متقنة الرسم والتشكيل با�حروف يؤكد لفكر 

 اللوحة.مدى قدرة الفنان ع�� التفرد والتم�� والإتقان والمهارة �� استخدام أدواتھ وتجسيد فكرتھ ع�� مسطح 

بأسلوب تجر�دي حيث نجد �� وسط اللوحة �� ا�جزء السف��  ھالفايز لوحت) يصور الفنان عبده 11�� ش�ل (و

م��ا الكعبة الشر�فة  وقد لو��ا باللون الاسود محاطة بزخارف بطا�ع قديم ملونة بدرجات الب�ي والبيج والرمادي والأبيض 

كيلية بمفردات من ، نوع  الفنان �� أش�ال واحجام ا�حروف العر�ية والزخارف ب�ن بارز وغائر لي��ي مجال اللوحة التش

البيئة السعودية ؛كما ان تقنية الكشط والتمشيط �� طر�� اللوحة يمينا ويسارا باللون الأبيض ع�� أرضية الرمادي 

�� مجمل مساحة اللوحة . ونلاحظ ايضا �� اع�� اللوحة  امتناغم اثراء ملمسيا وايقاع الف�ي اكسبت جميع عناصر العمل

استخدم الفنان تقنية البصمة  الرمادي؛ وقدلونة باللون الأبيض ع�� أرضية من اللون كتابات �حروف وآيات قرانيھ م
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واثرت مسطح اللوحة التشكيلية بملامس  و�عب��ية�� وسط العمل الف�ي وال�ي أكسبتھ قيم جمالية  البارزة لتنفيذها

اكسبت العمل الف�ي ايقاعا وتناغما  وقد وزع الفنان المساحات اللونية والاضاءات وعناصره التشكيلية باتزان متنوعة.

�ع�� اللوحة �� مجملها عن اهم مقدسات الاسلام .من تقديمها �� عمل متم�� الفنان وترابطا ب�ن عناصره وال�ي تمكن 

المتمثلة �� الكعبة الشر�فة ع�� الفنان ع��ا �� مسطح اللوحة ليلقي الضوء ع�� أهمية الكعبة لدى ا�جتمع السعودي 

سلم�ن عامة، كما تو�� لنا اللوحة من خلال الكتابات والزخارف البارزة وطر�قة زخرف��ا والوا��ا طبيعة البيئة خاصة والم

 السعودية ال�ي تتم�� بالزخارف الاسلامية وال�ي �عت�� محط انظار واهتمام المسلم�ن الذين برعوا �� هذه الزخارف.  

عمدة من الأ ف العمل الف�ي باللون الاسود محاطة بمجموعة الكعبة �� منتصفايز ) يصور الفنان 12و�� ش�ل ( 

طولية ، وقد اعطى الفنان استطالة مبالغ ف��ا لطول الكعبة وقد ز���ا بملامس باللون الذه�ي ، و�� ا�جانب  نرى باب ال

الكعبة ، و�� الأسفل نرى مجموعة من ا�حروف وا�حر�ات ال�ي تز�ن أرضية جدارها ،بينما نرى يم�ن ويسار الكعبة ا�خط 

بالأصفر وقد استخدم ف��ا الفنان  تقنية البصمة والكشط لإيجاد  العر�ي بأش�ال واحجام  وأوضاع مختلفة ملونة

الكعبة زخارف نباتية نفذها الفنان بتقنية البصمة  كما �علوجمالية  ، و ملامس أثرت العمل الف�ي واكسبتھ قيما �عب��ية 

ي ايقاعا وتناغما واتزانا جاعلا لها ملامس بارزة بأش�ال مجرده �ش�ل زخر�� لت��ي سطح اللوحة وال�ي أكسبت العمل الف�

،وقد لونت تلك المساحات باللون الابيض وقليلا من الاصفر ،  أما �� با�� مساحة اللوحة فاكتفى الفنان باللون الابيض 

بصمة �ش�ل هند��ي دائري ل��بط ما ب�ن عناصر الفنان المصفر ع�� جميع طر�� اللوحة  يمينا ويسارا ، كما أضاف 

وأطراف اللوحة . بصمات ا�حروف العر�ية والزخارف النباتية الموزعة �� انحاء العمل الف�ي  العمل الف�ي �� الوسط

بمقاسات وحر�ات مختلفة أعطت اللوحة قيمة جمالية ارتبطت بخ��ات الفنان ال��اكمية ال�ي تولدت �عد تجارب عديدة 

�ال والمساحات وا�خطوط ا�� أش�ال وحالة بحث وتطبيق وممارسة ع�� مستوى الش�ل والمضمون، ترجمت وحولت الأش

�ع�� اللوحة �� مجملها عن اهم مقدسات الاسلام المتمثلة �� الكعبة الشر�فة �� ا�حرم الم�ي ليلقي   .مبسطة مخ��لة

 الضوء ع�� أهمية الكعبة لدى ا�جتمع السعودي خاصة والمسلم�ن عامة ومدى �علق المسلم�ن ��ا.

فمهارة الفنان و�تقانھ ل�حرف بإسلوب تجر�دي بالتعامل مع ش�ل ا�حرف  تم�� ناصر المو�ىى) 13و�� ش�ل (

تمثلة �� المحروف متداخلة وحر�ات ا�حروف بالعر�ي وتمكنھ �� المزج بي��ما ورسم الأش�ال والعناصر وح�ى خلفية لوحتھ 

واستخدام الفرشاة ا�جافة �شيد ع�� قدرة الفنان �� استخدام أدواتھ ومعا�جتھ التشكيلية بتقنية التكميد " ؛ "الشدة

ل��ك أثرها ال�ي أثرت مسطح اللوحة التشكيلية واكس��ا تناغم وايقاع متبادل ب�ن ا�حروف العر�ية داخل الاش�ال 

والارضية .أما اللون ف�ان إضافة حيو�ة متوافقة مع المواضيع ومع الأش�ال �� أعمالھ و�ظهر عليھ التأثر بالبيئة النجدية 

�عددها �� تباينات لونية استطاع بحساسيتھ اللونية أن يصيغها �� توليفة لونية مكملة �حركة الأش�ال وحيو�ة ألوا��ا و 

إن لقوة طرح الفنان المو�ىى لفكرة لوحتھ وعمق  .المرسومة وا�خطوط الإ��امية الفاصلة ب�ن عائلات اللون بأعمالھ

تقنة �� الرسم والتشكيل با�حرف يؤكد ع�� مدى قدرة تقنياتھ وتمكنھ مهار�ا �� التعامل مع ا�حرف وا�خروج بأش�ال م

 اتقان الفنان وتفرده �� التشكيل بأدواتھ وخاماتھ ع�� مسطح اللوحة.

) عن ال��اث الاسلامي �� لوحتھ ال�ي نفذها بأسلوب تجر�دي، حيث استخدم اللون 14ع�� الفنان �� ش�ل (و 

وحة جهة اليم�ن لو��ا باللون ال��تقا�� وقليل من الأصفر ليحدث اتزان بينما �� أسفل الل اللوحة،الأزرق وتدرجاتھ �� أع�� 

 بھ هذه" وما تحظى الله أك��ب�ن اللون ا�حار والبارد. استخداماتھ ل�حرف العر�ي وحر�ا��ا المتمثلة بالشدة ووجود �لمة " 

لامي �� الفن الأصالة، والقوة، يدل ع�� صفات عدة �ش�� ا�� تأثره بفلسفة الفكر الاس دينية قو�ةال�لمة من م�انھ 

والطلاقة. حيث جسد �لمة الله أك�� �� ت�و�ن محوري  �� أع�� اللوحة  �لمة "الله "وتندرج تح��ا �لمة" أك��" و�أن الفنان 

أراد أن يضع لهذه ال�لمة قو��ا  وعظم��ا لدى �افة المسلم�ن  وذلك �� اتخاذها الش�ل الرأ�ىي �� العمل .أضاف ع�� 

مسطح اللوحة من جميع ا�جهات خامة الورق المتموج الذي أثرى سطحها بقوة �عب��ية وجمالية و�اتزان تام �� أطراف 
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التوزيع ؛ وكذلك أيضا رسم حولها الشدة بأش�ال واحجام مختلفة ليولد ايقاعا ووحدة ب�ن عناصر لوحتھ أكد ع�� 

ل و�جول �� اللوحة متناثر ليشغل  مساحة ا�خلفية  ��ا. �عضها بأرضية �ش�ل مر�ع ملون بالأبيض ،أما البا�� ف��كھ يصو 

اهتم الفنان بمفردات دينية يصيغها �� اعمالھ، وهذا يؤكد ع�� تأثره بمحيط بيئتھ حيث تردد �لمة "الله أك��"خمس 

ال�ي أسقطها  مرات �� اليوم �� الأذان والإقامة ليؤكد ع�� الوسط الذي ترعرع بھ الفنان وأثر ذلك ع�� �عب��ه تجاه دينھ

 التشكيلية.ع�� مسطح لوحتھ 

جان�ي من  ا�خيل �ش�لالعمري وقد صور ا�خيل بأسلوب تجر�دي رسم  زعبد العز�الفنان  ) نرى 15�� ش�ل (و

الأزرق  باللون  ا�خيل؛ استعان��ا راس واع�� جسم  منحنية ليجسدجسم ا�خيل با�حروف العر�ية بخطوط  اليم�ن، ملأ

بدرجا��ما  يل مع قليل من اللون ال��تقا�� والاحمر. أما ا�خلفية استخدم اللون البيج والاصفرودرجاتھ �� تلو�ن ا�خ

كما يتوسط ا�خلفية شر�ط مستطيل بداخلھ  اللوحة،لتغطية مساح��ا ليحقق الظل والنور والاتزان ب�ن عناصر 

الفنان هنا عمد ع�� إيجاد ايقاعا وتناغما و  الرمادي،مر�عات ملونة باللون الب�ي والاحمر و�جاورها مستطيل اخر باللون 

ان استخدام ا�خطوط المنحنية والمستقيمة والتبادل بي��ما حقق اتزانا  والباردة. كماالألوان ا�حارة  نما ب��� الأرضية 

روف والمتأمل للعمل نجد مدى تمكن الفنان �� دمج ا�ح الف�ي.وايقاعا متناغما ب�ن الأرضية وا�خلفية �� عناصر العمل 

العر�ية مع عنصر ا�خيل مما اكسب اللوحة قيمة جمالية و�شكيلية استطاع من خلالها الفنان تحقيق قيما �عب��ية 

كما أن ا�حروف العر�ية اكسبت اللوحة التجر�دية ا�خالية من الملامح والمع��ة  .تصل لذائقة المتذوق للعمل الف�ي

تشعار حر�اتھ ونظراتھ. كما يتب�ن مدى قدرة وتمكن الفنان من الأصيل، واس بالأسلوب جمال ورشاقة ا�خيل العر�ي

استخدام ادواتھ ليظهر مجموعة من التقنيات المتعددة ع�� سطح هذه اللوحة. كما تمكن الفنان أيضا �� توصيل هذه 

سات البارزة ال�ي الفنان وتقنياتھ اللونية المم��ة و اللم بوالاحتواء بأسلو  المفاهيم من خلال ت�و�ن متناغم نابض بالدف

تضيف �عد جما�� وتق�ي ع�� سطح اللوحة،ذلك الأسلوب المتناغم الرقيق النابض با�حركة وا�حياة المتجا�س بألوانھ 

  .والمتعدد بأساليبھ وتقنياتھ الذي يظهرعمق تجارب الفنان �� هذا ا�جال

�� منتصف  اللوحة ووجھ ا�خيل نرى عنصر ا�خيل  يظهر إذ ) بأسلوب تجر�دي 16لوحتھ ش�ل ( الر�اطصور ي

وعنقھ �ش�ل جان�ي و�أنھ ينظر باتجاه اليسار وقد لونھ بمز�ج من ألوان متعددة م��ا البنفس�� ودرجاتھ وال��تقا�� 

والرمادي والاخضر الغامق ع�� أرضية ملونة بالأسود لتظهر جمال الألوان القو�ة مستخدما أش�ال ا�حروف  والاصفر

ا�خيل الذي أبدع الفنان �� تحقيق التناغم والاتزان ب�ن اش�ال ا�خطوط واحجامها  ، أما خلفية العر�ية لتجسيد جسم 

ب�ي الاللونية التالية:  ا�جموعةاللوحة تظهر مجموعة من ا�حروفيات والنقاط وا�خطوط ، واستخدم الفنان  �� تلو���ا 

يل با�حروف العر�ية مما جعلها �ش�ل مختلف عن بيض. جسد الر�اط جسم ا�خالا رمادي، الصفر، ،الا بيج الفاتح ، ال

؛  ا�خيل الواق��، حقق الاتزان من خلال وجود الش�ل �� مركز اللوحة مع وجود مساحة فراغية اع�� الش�ل واسفلھ

لألوان الغامقة أعطى عمق الفنان ل توزيع الألوان وقيم الفاتح والغامق ب�ن الش�ل والارضية ، استخدامأيضا من خلال و 

ا�خيل ، كما أعطى  عنصر احاطة ا�خيل باللون الأبيض عن طر�ق تقنية التكميد جعلت ألوان ا�خلفية ت��ز؛و وحة لل

اتزان للعمل وزاد من قوتھ، استخدم الفنان الفرشاة �� توزيع اللون وتداخلھ �ش�ل من�جم وم��ن ولتعبئة مساحات 

 لتعطي حسا ملمسيا حركيا و�أ��ا تتحرك �� الفراغ ليع��كب��ة وتركيب الألوان وا�خطوط وا�حروف فوق �عضها البعض 

الفنان عن جمال ا�خيل وحركتھ حيث ساهمت ا�خطوط �� خلق ذلك النوع من ا�حركة . تم�� الر�اط بالتعامل مع ش�ل 

حروف ب ا�حرف فمهارة الفنان و�تقانھ ل�حرف العر�ي وتمكنھ �� المزج بي��ما ورسم الأش�ال والعناصر وح�ى خلفية لوحتھ

متداخلة �� ت�و�نات متداخلة؛ �شيد ع�� قدرة الفنان �� استخدام أدواتھ ومعا�جتھ التشكيلية بتقنيات متعددة ال�ي 

 والارضية.تناغم وايقاع متبادل ب�ن ا�حروف العر�ية داخل ش�ل ا�خيل  وأكس��اأثرت مسطح اللوحة التشكيلية 

ل العر�ية مرسومھ بوضع جان�ي جردها من التفاصيل ليضفي )  صور الفنان عبدالله الرشيد  ا�خي17�� ش�ل (

داخل عنصر ا�خيل حروفيات عر�ية مزخرفة يكررها بأوضاع ومقاسات  مختلفة  ش�ل ��ا جسم ا�خيل بتقنيات الفرشاة 
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نية تقنيات البصمة بأش�ال مختلفة ،و�� أسفل  اللوحة من جهة اليم�ن نرى أيضا أسلوب تقالفنان ا�جافة كما استخدم 

التكميد والتمشيط الذي عمد الفنان أن ي��زها ليع�� عن أرجل وحركة ا�خيل السريعة ،لون ا�خلفية �� ا�جزء العلوي 

باللون الب�ي الفاتح ،أما ا�جزء السف�� فعمد ا�� استخدام اللون الأخضر الغامق ليعطي اتزانا وعمق �� خلفية العمل 

رأس ا�خيل .وح�ن النظر ا�� العمل الف�ي نرى جمالية ا�حروف  ما مع الأبيض،بينما غطى اللون الب�ي والاخضر بدرجا��

العر�ية ال�ي اكسبت اللوحة تناغما وايقاعا واتزانا حيث ر�طت ب�ن أع�� وأسفل اللوحة ، كما أن رشاقة خطوط ا�حروف 

 . العر�ية وا�سيا��ا ب�ن أجزاء العناصر أضفت قيما �عب��ية ع�� مسطح اللوحة التشكيلية 

 والمتأمل للعمل نجد مدى تمكن الفنان �� دمج ا�حروف العر�ية مع عنصر ا�خيل مما اكسب اللوحة قيم

كما أن ا�حروف  الف�ي.جمالية و�شكيلية استطاع من خلالها الفنان تحقيق قيما �عب��ية تصل لذائقة المتذوق للعمل 

ة بالأسلوب التجر�دي جمال ورشاقة ا�خيل العر�ي الأصيل، العر�ية اكسبت اللوحة التجر�دية ا�خالية من الملامح والمع�� 

واستشعار حر�اتھ ونظراتھ. كما يتب�ن مدى قدرة وتمكن الفنان من استخدام ادواتھ ليظهر مجموعة من التقنيات 

  اللوحة، كماالمتعددة ع�� سطح هذه 
ْ

تمكن الفنان �� توصيل هذه المفاهيم من خلال ت�و�ن متناغم نابض بالدف

اللوحة، البارزة ال�ي تضيف �عد جما�� وتق�ي ع�� سطح  واللمساتحتواء، بأسلوب الفنان وتقنياتھ اللونية المم��ة والا 

وتقنياتھ الذي يظهر عمق تجارب  و�أساليبھالأسلوب المتناغم الرقيق النابض با�حركة وا�حياة المتجا�س بألوانھ  ذلك

 .الفنان �� هذا ا�جال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

     

 

 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م. 2012-سم ١٤٠ x ١٢٠-ألوان أكر�ليك ع�� قماش �انفس -) عبد الله الرشيد1ش�ل (
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 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.2013-الوان اكر�لك ع�� �انفس -) محمد شراحي�� 2ش�ل (

 

 

 

 

 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.2014 –الوان اكر�لك ع�� �انقس -) محمد شراحي�� 3ش�ل ( 
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 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.100x100 – 2014 -الوان اكر�لك ع�� �انفس –) زمان جاسم 4ش�ل(

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

        

 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.2015-سم120x 100 -الوان اكر�لك ع�� �انفس  –ا�خيل  –) عبدالله الرشيد 5ش�ل ( 
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 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.100x100 – 2016 -الوان اكر�لك ع�� �انفس –) زمان جاسم 6ش�ل(

 
 . ( اللوحة من الفنان مباشرة)م2017أكر�لك وأحبار ع�� �انفس  100x120) محمد الر�اط 7ش�ل (        
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 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.2017-هـ 1437-سم 100x100–الوان اكر�لك ع�� �انفس  –) محمد الر�اط  8ش�ل (

 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.120x60-2018المقاس  –الوان اكر�لك ع�� �انفس  –طيبة  –) سعد الم�حم 9ش�ل (   

 

 
 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.2018-سم 100x100-الوان اكر�لك ع�� �انفس -) محمد شراحي�� 10ش�ل ( 
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           ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.80x80-2019الوان اكر�لك ع�� �انفس  –) عبده فايز 11ش�ل (                 

 
 
 
 
 

         
        

 
 

 

 

 

 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.80x80-2019الوان اكر�لك ع�� �انفس  –) عبده فايز 12ش�ل (  
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 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.2019-سم 100x100 -الوان اكر�لك ع�� �انفس-) ناصر المو�ىى 13ش�ل (  

 

 
    

 ( اللوحة من الفنان مباشرة) م.2019-سم 100x100-الوان اكر�لك ع�� قماش -) ناصر المو�ىى 14ش�ل(
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 ( اللوحة من الفنان مباشرة)م2020 –الوان اكر�لك ع�� �انفس  –كيان -) عبدالعز�ز العمري 15ش�ل (

 
 ( اللوحة من الفنان مباشرة)م2020 –الوان اكر�لك ع�� �انفس -) محمد الر�اط 16ش�ل (

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 ( اللوحة من الفنان مباشرة)م2020-سم76×76 - الوان اكر�لك ع�� �انفس-صهيل حرف -عبدالله الرشيد )17ش�ل (   
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 النتائج :

 تمكن الفنان السعودي من إيجاد القيم ا�جمالية لفن ا�خط العر�ي من خلال �عب��ه ع�� مسطح اللوحة. -1

 �� الفكر والتعب�� ، حيث أن أهمية  -2
ً
 وثيقا

ً
�عد ا�خط العر�ي فن لأن قيمتھ تأ�ي من ش�لھ وهيئتھ فهو يرتبط ارتباطا

ط العر�ي تتمثل �� أنھ علم وفن ؛مما جعل لھ هو�ة تم��ه عن غ��ه،  فا�خط العر�ي هو فن لھ العديد من ا�خ

 تمكن الفنان السعودي من إيجاد مداخل ومنطلقات جديدة 
ً
الضوابط ومفاهيمھ ا�خاصة بھ ولھ تار�خھ أيضا

 لإبداعاتھ وال�ي أعتمد ف��ا ع�� ا�خط العر�ي.

3-  
ً
لإلهام الفنان السعودي وقد أثرت حصيلتھ الفنية و�انت بمثابة مع�ن لا ينضب من الرؤى �عد ا�خط العر�ي مصدرا

الفنية تكشفت من خلالها أساليب ومعا�جات للمسطح التعب��ي للعمل الف�ي وقد تم��ت �ل لوحة عن الأخرى �� 

 �شكيل ف�ي جديد ومختلف.

ذلك  يت�ح من خلال التحليل لأعمالهم الفنية:  حيث تنوع أساليب الفنان�ن السعودي�ن �� تناولهم ل�خط العر�ي و  -4

الأسلوب -أسلوب ا�حروفيات  –الأسلوب التأث��ي  –الأسلوب التكعي�ي -الأسلوب التجر�دي �غلب ع�� أك�� الاعمال  

 السر�ا��.

تنوع الفنان�ن التشكيل�ن السعودي�ن �� أساليب معا�جات سطح اللوحة التشكيلة فالبعض استخدم تقنيات  -5

 لفرشاة والبعض استخدم السك�ن ، والبعض استخدم البصمة البارزة لأش�ال مختلفة ع�� سطح اللوحة. ا

 لا يحا�ي  -6
ً
 فر�دا

ً
 مع الموضوع بطرق ووسائل أهلتھ لتحمل �سقا

ً
تحكم الفنان بوسائطھ وخاماتھ وقد �عامل وجدانيا

استنطاق ا�خامات ولا �عب�� ألا بتفاعل ذلك �لھ من أ�عاد الواقع الملموس، وهو محصلة تفاعل الفكرة مع المادة، �� 

   م�ونات العمل الف�ي.

ساعد ا�خط العر�ي ع�� اكتساب الفنان التشكي�� �علم الكث�� من المهارات ، ال�ي تتمثل �� ال��تيب، والتنظيم، ودقة  -7

 الملاحظة، والتمعن، والتوازن، ومراعاة النسب.

 من الطبيعية، بل أستثمر هذه الصورة والمشاهد مما الفنان التشكي�� السعودي �� �عب��ه  -8
ً
 مباشرا

ً
الف�ي لا يمثل نقلا

 ع�� 
ً
أو�� لھ بأف�ار قد هضمها وأضاف إل��ا إحساسھ وشعوره ثم صاغ هذه الأف�ار صياغة جديدة مبتكرة معتمدا

ساليب مختلفة وتقنيات عديدة تجار�ھ وخ��اتھ الفنية ال�ي تداولها، فجاءت أعمالھ تمتاز بت�و���ا الف�ي وا�جما�� بأ

أجاد �� استخدامها داخل أعمالھ الفنية ال�ي أبتكرها ل�ي تلائم موضوعھ و�عب��ه. كما أن العلاقات التشكيلية 

 .والتنظيمية ب�ن العناصر �� الاعمال الفنية حققت قواعد جمالية �الا��جام والتوافق والتوازن والايقاع 

� مسطح اللوحة التشكيلية موهبة من الله عز وجل، والفنان الذي يمتلك تلك الكتابة با�خط العر�ي ع� �عت�� -9

الموهبة �ستطيع رسم ا�حروف �� خيالھ ثم يقوم بكتاب��ا، و��ون ا�حس الرو�� عند الكتابة با�خط العر�ي مسيطرة 

 .ع�� مل�ات العقل والنقل لدى الفنان

وأنھ الأداء ال�ي يتم التواصل ��ا؛لأن ا�خط العر�ي جزء من �عد ا�خط العر�ي هو الدليل للأمة ال�ي تنطق بلغ��ا  -10

حضارة الأمة العر�ية والإسلامية. كما �عت�� ا�خط العر�ي من الفنون ا�جميلة، ويش��ر بقدرتھ ع�� �غذية الذوق 

 كما �عزز الفخر والاع��از بالقيم الإسلامية.   الراحة،ع��  بطر�قة تبعثو�عز�ز المواهب وزخرفة النصوص 

 توصيات البحث

 من أهم ما تو��ي بھ الباحثة ما ي��:
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البحث عن مداخل ومنطلقات جديدة ت��ي مجال التصو�ر التشكي�� السعودي المعاصر لاطلاع الفنان�ن والباحث�ن  -1

ع�� �ل ما هو جديد وعصري �� مجال الرسم والتصو�ر التشكي�� وام�انياتھ وتقنياتھ لتطو�ر أعمالهم الفنية 

 بما يتوافق مع متغ��ات العصر وتطوره.وأسالي��م 

الاهتمام بدراسة الأساليب التشكيلية ا�ختلفة والطرق الأدائية والتجر�بية ال�ي تختلف باختلاف المعا�جة  -2

 التشكيلية وال�ي تم�� �ل فنان عن الآخر لأثراء مجال التصو�ر التشكي�� السعودي.

المملكة العر�ية السعودية من خلال إلقاء الضوء ع�� أعمالهم  البحث �� تأكيد الهو�ة الوطنية والعر�ية لفنا�ي -3

 التصو�ر�ة ال�ي يتم ف��ا تناول العناصر والرموز الوطنية وال��اثية والدينية.

 المراجع قائمة 

 :المراجع العر�ية -أولا 

و��، مطبعة الاديب البغدادية ، )، أصل ا�خط العر�ي وتطوره ح�ى ��اية العصر الأموي،الطبعة الأ 1977،( نا�جبوري ،سهيلة ياس� -

 �غداد .

مجلة البحوث ال��بو�ة  م)، ا�خط العر�ي معاي�� جودتھ وأساليب تدريسھ،2012و القي�ىي ،هدى محمد  ،( صا�ح ، ا�جبوري، فلاح -

 .472-438، الصفحات 34والنفسية، العدد 

منشورة، جامعة ال البيت ، �لية  �رسالة ماجست�� غ� )،ا�خط العر�ي �� الفقة الإسلامي، 2011ا�حراحشة،عاطف عبدالوهاب مو�ىى،( -

 الشريعة ،الأردن.

م) ، فاعلية ا�خرائط الذهنية �� تطو�ر بناء الفكرة التصميمية لت�و�نات ا�خط العر�ي لدى طلبة 2012الدلي�ي ، عطية وزة عبود (  -

 ا�جميلة ،العراق. قسم ال��بية الفنية.رسالة دكتوراة غ�� منشورة ، جامعة �غداد. �لية الفنون 

) القيم ا�جمالية للتعب�� عن المرأة �� التصو�ر الإسلامي كمدخل لإثراء التذوق الف�ي ،مجلة �لية ال��بية ببور سعيد 2010ز�ادة، سارة ( -

 .7،ع 

لة الأساس : م) برنامج لتحس�ن ا�خط العر�ي وأثره �� �عز�ز القراءة والتحصيل لتلاميذ مرح2011السيد، ياسر محمد محجوب حمد  ( -

 دراسة تطبيقية بمدرسة رفيدة للأساس با�خرطوم بحري.رسالة ماجست��غ��منشورة ،جامعة السودان.ا�خرطوم :السودان . 

 .دار القلم : دمشق  .1.ط  ) الفن الإسلامي ال��ام و�بداع1990الشامي ، صا�ح أحمد ،  ( -

الطبعة الأو��، مصر: و�الة ال�حافة العر�ية، .لشر�� والعالم الغر�ي )، انتشار ا�خط العر�ي �� العالم ا1915عبادة ، عبدالفتاح ( -

 . 13-7صفحة 

 .الأو��)، مصر: و�الة ال�حافة العر�ية  )، انتشار ا�خط العر�ي �� العالم الشر�� والعالم الغر�ي (الطبعة1915(دالفتاح ، عب عبادة، -

البحث �� ال��بية وعلم النفس. عمان:     ). مدخل إ�� منا�ج ٢٠١٤( عباس، محمد؛ ونوفل، محمد؛ والعب��ي، محمد؛ أبو عواد، فر�ال -

 دار المس��ة للنشر والتوزيع.

) برنامج مق��ح قائم ع�� الأمثال القرآنية لتنمية مهارات ا�خط العر�ي وأثره ع�� التحصيل 2016(وحيد،  بعبد الوها، دعبد الرشي -

، ج. ب، 4، ع. 40�لية ال��بية �� العلوم ال��بو�ة. مج.  الإعدادية، مجلةالدرا�ىي �� اللغة العر�ية والتذوق ا�جما�� لدى تلاميذ المرحلة 

 مصر.

 عالم الكتب، القاهرة. وا�جمال،ن ). مفاهيم �� الف2005(محمد عطية، محسن  -

 ). مهارات �� الفنون التشكيلية. الأردن: جدارا للكتاب العالمي، عالم الكتب ا�حديث.٢٠٠٩ال�وف��، خليل ( -

جماليات ا�خط العر�ي لذوات    برنامج مق��ح لتنمية �عض المهارات الفنية قائم ع�� استخدام  )، أثر2014(أحمد، إسكندر  محمد، -

 جامعة ديا��. �لية ال��بية الأساسية. العراق.  ماجست��،لتعلم بالمرحلة الثانو�ة، رسالة صعو�ات ا

) .القيم ا�جمالية للكتابات وا�خطوط العر�ية والاستفادة م��ا �� تصميم زجاج العمارة الداخلية، 2016محمد، رشا  ومحمود، سمر،( -

 معة حلوان ،القاهرة.، جا4،ع 1مجلة العمارة والفنون والعلوم الإ�سانية ،مج 

 ). منا�ج البحث العل�ي. صنعاء: دار الكتب. ٢٠١٩ا�حمودي، محمد ( -

 ). اصل ا�خط العر�ي وتار�خ تطوره ا�� ما قبل الإسلام، الطبعة الأو�� ، مطبعھ بول بار�ھ ، القاهرة .1935نا�� ، خليل يحيى ( -
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  الان��نت:المراجع من  -ثانيا

- https://sotor.com/%D8%A3%D9%87%D9%85%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7-

%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A/ 

- https://horofar.com/%D8%A3%D9%87%D9%85%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7-

%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A  

 (al-jazirah.com) جماليات ا�خط العر�ي وتطوره  -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://sotor.com/%D8%A3%D9%87%D9%85%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A/
https://sotor.com/%D8%A3%D9%87%D9%85%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A/
https://www.al-jazirah.com/2014/20141217/cu2.htm
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